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Vorwort

Gegenstand devorliegenden Arbeit ist die ikonographische Unter-
suchung des Sankt FloriaA#tarsin Sankt Florian im Chiemgde-

treut von Frau Professor Dr. Ursula Nilgen, Minchen.

Eine monographische Abhandlung tber den Altar fehlt bisher in der
Forschung, wie auchre Studie der Ikonographie bis heute nicht
erstellt wurde, auf deren Bearbeitung der Nachdruck der vorlie-

genden Arbeit liegt.

Wesentlich erschien mir die Frage nach den Beweggriinden fur die

Wahl der dargestellten Heiligen und Szenen.

Wichtig als Grundlageeiner Nachforschungewar mir eine er-
neute Sichtung der Archivalien, deren Aufbewahrungsorte und Sig-
naturen sich seit der grindlichen Archivalienstudie Bomhards im
Jahre 1957 grof3tenteils verandert haben. Mit Hilfe dieser Sichtung
wurde der Versuch untemmmen, zu einer genaueren Datierung

desAltarszu gelangen.

Eine stilistische Untersuchung des Sankt Floffdterskonnte hier
nicht erfolgen, da sie den Umfang dieser Arbeit Gberschreiten

wirde.

Mein besonderer Dank fur wertvolle Anregungen und Hilfste
gen wahrend der Ausarbeitung der vorliegenden Arbeit gilt Frau

Professor Dr. Ursula Nilgen.



Des Weiteren danke ich Herrn OR Dr. Karl Ramisch (Kunstreferent -
des Erzbischéflichen Ordinariats MincHereising) fur die grof3zi-
gige Uberlassung des Fotoradfls zu dem Sankt FloriaAdtar

und far Hinweise zur Altarthematik; sowie Herrn Dr. Weis (Landes-
amt fur Denkmalpflege Miinchen) fur die Moglichkeit der Einsicht-
nahme in die Restaurierungsakten. Mein Dank gilt auch allen Archi-
ven, Museen, Pfarreien und @anlungen, die mir mit Hinweisen
und Belegen eine grundliche Studie ermdglichténau Brigitte
Klee danke ich fur die Erfassung des Teixtedahr 1991



|. Forschungsund Quellenlage zur Kirche und zum
Altar von Sankt Florian

1. Forschungslage

Die kunsthistorische Forschung beschaftigt sich seit der Mitte des 19. Jahr-
hunderts mit dem Sankt Florias#dtar! 1884 findet in der
Statistischen Beschreibung des Erzbistums Mundfrersing von Anton
Mayer auch der Kirchenbau Beachtuh®902 wird erstmals die Voed-

seite desAltarsabgebildet?Im 1. Viertel des 20. Jahrhunderts folgen dann
eine Reihe von Veroffentlichungen, in denen die Kirche von Sankt Florian
im Rahmen von Uberblickswerken kurz erwahnt viihsh Handbuch der
deutschen Kunstdenkmaler wird der Altar alavichtiger, kin#erisch

g SNI @2t t S Rgev@itdiytFPstér vaBanthatdiefert 1957 die bis-

her einzige auf Archivalienforschung basierende Beschreibung der Kirche,

ihrer Baugeschichte und ihrer AusstattuhBomhardschildert noch den

! Sighart 1855, S. 168f. erwahnt sowohl den Floriansaltar als auch das zu jener Zeit noch
B2NKFYRSYS af{SAGSYFf NNOKSYy & YAGABWEBSNI 1 dzNJ Sy
der vorliegenden Arbie.

2 Mayer, fortges. v. Westermayer 1884, S. 196, 201, 203.

3Kdm. d. Kénigreichs Bayern 1902, Tf. 219.

4Kdm. d. Konigreichs Bayern 1902, S. 16662;- Luthgen 1907, S. 703; - Hoffmann

1923, S. 268, Abb. 64Schlecht 1923, S-H).

5 Dehio/Gall 192, S. 416.

6 Bomhard 1957, S. 17180, 461463, 526521, Tf. 1315;- bei Bomhard findet sich auf

Seite 521 eine Liste der gesamten &lteren Literatur; da die meisten der dort aufgefiihrten
Autoren den Altar nur ganz kurz erwéahnen, habe ich darauf verzjcitein den Litera-

turteil aufzunehmen.



Zustand vor der Restaurierung im Jahre 1964, bei welcher die neugoti-
schen Zutaten an dem Hauptaltar entfernt wurdéBie jliingste wissen-
schaftliche Arbeit Uber den Sankt Floriahiéar verfasste 1966 Georg
Lengl Bei Lengl findesich erstmals eine ausfihrliche stilkritische Analyse,
die sich sowohl den Schnitzereien der Vorderseite als auch den Malereien
der Ruckseite widmet. Lengls Beschreibung entspricht dem jetzigen Zu-

stand desAltarsund der aktuellen Anordnung der Reliefs.

Bei der alteren Forschung variieren die Beschreibungen der Relgti-
nung, die imRahmenvon Restaurierungen insgesamt zweimal verandert

wurde?

Bombhard datiert den Altar in digeit um 1500/13°Lengl schlagt aufgrund
stilistischer Vergleiche das 2hiaehnt des 16. Jahrhunderts vory filie
Reliefs die Zeit um 1520Einigkeit herrscht bei beiden Autoren insofern,

als sie beide die Entstehungszeit der Flugelreliefs spater ansetzen als die

der Schreinfiguref?

"Bomhard 1957, S. 17678.

8Lengl 1966, S. 18907.

9vgl. Anh. VII,Bler vorl. Arb. (Skizze der Reliefanordnungen).
Bomhard 1957, S. 177; S. dazu Kap. lll. 1. der vorl. Arb.

1 Lengl 1966, S. 205f.

2Bomhard 1957Anm. 2191 Lengl 1966, S. 205f.



2. Quellenlage

Die frilheste Urkunde zBanktFlorian, eirt Dy I R tangedli@vbriBi-
schof Johann II. Ebser von Chiemsee (142383, istaus dem Jahr 1423
Uberliefert. Diesera Dy I R (ish mitht 8rifQiiginal erhalten; er ist nur
durch eine Erwahnung in einBeschreibung aus dem Jahre465' be-

legt. Die Datierung des Dy’ | R (i in &k Jafr 24@@Bsstvermuten,

dass der Vorgangerbau der heute noch erhaltenen Kirche aus dem 1.
Viertel des 15. Jahrhunderts stammt. [eiie Datierung des Nachfolge-
baus existieren nacBomhardzwei Urkunden: [2 erste ist ein im Origi-

nal erhaltenes Ablassbreve von Bischof LgdMivon Chiemsee (1495
1502, +1516) vom 9August 14962 In dieser Urkunde wird erwahnt,

dass die Kirchavor einigen Jahreiimit ihren Altaren von Bischof Georg
Altdorfer vonChiemsee (1471495} geweiht worden sei. Als zweite Da-
tierungshilfe nennt Bomhard ein Verhoérprotokoll eines Maurers aus dem
Jahre 1537/ Ein von Bomhard nicht zitiertes Kirchenrechnungsbuch von
1512 hingegen spricht von einefj&hrigen Bauzeit der Kirehund weist
ausdrucklich darauf hin, dass die Kirche und die darin befindlichen Altare

1512 noch nicht geweiht ware§

B Bischof Johann II. Ebser trat sein Bischofsamt erst im Jahr 1429 an; sein Vorganger war
Friedrich 1ll. Deys (1424429); hier ist dem Schreiber der Quelle von 1546 vermutlich ein
Fehler unterlaufen; vgl. dazKap. VI., Anh. 1A

¥ Kap. VI., Anh.:A

15 Anh. A. Fir die Weihe der Kirche und der darin errichteten Altare nennt Bomhard die
Zeit um 1490/94 (Bomhard 1957, S. 171).

16 Die Angaben Uber die Pontifikatszeiten stammen aus dem Schematismus der Geistlich-
keit des Erzbistums Salzburg, Salzburg 1876.

17 Anh. A. Diese Quelle war nicht auffindbar.

18 Anh. A sowie Anh. B aufgrund der in den Quellen sich widersprechenden Angaben
muss auch die Mdglichkeit in Betracht gezogen werden, dass es sich bei dem hoif Bisc



I1. Die Sankt Floriagdsirche

1. Sankt FlorianKirche, Sankt Florian im Chiemgau, um 1500,
AuRRenansicht von Westen
© Foto: Irma H&fmann

Georg Altdorfer geweihten Bau nicht notwendigerweise um einen Neubau handelte; es
kénnte damit auch ein Erweiterungsbau des bereits seit dem 1. Viertel des 15. Jahrhun-
derts bestehenden Baus gemeint sein. Geht man von der Zuverlassigkeit der Quelle von
1512 aus, so wére der Beginn dieses Kirchenbaus in den Anfang des 16. Jahrhunderts zu
datieren und nicht, wie durch Bomhard, in das letzte Viertel des 15. Jahrhunderts.



1. Geschichte der Kirche

Sankt Florian im Chiemgau liegt etwa 300 Meter sudostlich der Ort-
schaft Greimelberg zwischen Frasdorf und Wildenwart, siidwestlich des

Chiemseeg?

2. Brunnenkapelle, 1659, sudwestlich der Sankt Florianskirche
Foto: © Irma Hoffmann

Zu der Kirche gehort noch eine der heiligen Anna geweihte BruKiaen
pelle, die etwa 50 Meter stdwestlich der Kirche steht. Anlass zu dem

ersten Kirchenbau, den Bomhard in das 1. Viertel des 15. Jahrhunderts

19Vgl. Fotokopie in Kap. VII., Anh. B



datiert,?® war wohl die hdbringende Quelle in unmittelbarer Nahe der
Kirche

Uber der Quelle befindet sich noch heutie ¢leine AnnerKapellg?!

Der heilige Florian wird dem Inhalt seiner Legende gem#éfhaufig an
Quellen verehrt. Grund dafir sind zwei Stationen seines Miartys: sein

Tod durch Ertrdnken und das Entspringen einer Quelle, als die heilige Va-
leria Florian mit einem Ochsengespann zu seiner Begrabnisstétte bringen
lasst und den ermatteten Tieren dureine Quelle Erfrischung zuteil-

wird.??

Sankt Florian war gemad®r Schriftquelle von 1498zunachst Filialkir-

che der Pfarrkirche Prien, bis sie im Jahre 1830 nach Frasdorf umgepfarrt
wurde 24 Prien gehorte dem Bistum Chiemsee an, welches 1218 durch
Erzbischof Eberhard II. von Salzburg (12R06) als Suffraganbistum ge-
bildet worden war?® Eine Schriftquelle aus der 1. Hélfte des 16. Jahrhun-

derts belegt dass die Kirche als Wallfahrtsstatte fir Glaubige, die den

20 Anh. A; Bomhard nimmt das Datum des erwahnt&nadtbriefsaus dem Jahre 1423
als Weihedatum des ersten Baues an (Bomhard 1957, S. 171).

2! Die heute noch bestehendmBrunnenkapelléist ein Neubau aus dem Jahre 1659; da-

vor existierte spatestens seit dem 1. Viertel des 16. JahrhundertsoSiaekt Ana Ca-

peling (s. dazu Beschreibung bei Bomhard 1957, S. 171). Uber die Entstehungszeit des
ursprunglichen Baus sind mir keine Quellen bekannt.

22 Ein Beispiel fur den Zusammenhang zwischen Quelle und Florianskult stellt eine Tafel
aus dem Florianszyklus Albrecht Altdorfers von 1518 dar, auf dem die aa¢/deder-
guelledschopfenden Pilger zu sehen sind (vgl. Tschochner 1981, S. 17, 121 m. Abb. 132
ZAnh. A.

24 Anh. Aa.

25 Hermann ¢Salzburg) in LThK IX, 1963, Sp. 28&)l. dazu auch Diepolder 1969, S: 89

93.1 Der heutige Gerichtsbezirk Prien gehdrte urspriinglich ganz zur Erzdiézese Salzburg.
Als man im 12. Jahrhundert den bayerischen Teil Biedidzese Salzburg unterteilte,
wurde Prien dem Archidiakonat Herrenchiemsee (westlich und sidlich des Chiemsees)
zugeteilt. Durch Erzbischof Eberhard Il. aus Salzburg {1248) wurde 1218 das kleine
Suffraganbistum Chiemsee aus mehreren Pfarreien irat@veseines Sprengels gebildet.
Dabei wurde fast das gesamte Gebiet des heutigen Gerichtsbezirks Prien dem Bistum
Chiemsee zugeteilt. Er bestimmte die Klosterkirche Herrenchiemsee zur Kathedrale der



heiligen Florian um Schutz vor Feuersgefahr anriefen, d#ridée Wall-

fahrt nachSanktFlorian hielt bis zumritle des 19. Jahrhunderts an und
versiegte dann fast vollig im Zuge der Sékularisiefispater entwi-

ckelte sichSanktFlorian, wie Bomhard erwahniywegen ihrer Lage

weitab von anderen Gotteshausern zur Kireneer ausgedehnten

Y NB dzI *NJ OK G &

Reiche Ofer- und Votivgaben lassen darauf schlieRen, déasktFlorian
Ende des 17. Jahrhundeege reiche Wallfahrtskirche wdf.Neben

dem heiligen Florian als Hauptpatron ist die Kirche noch den beiden Heili-
gen Anna und Wolfgang geweiht. Ihnen galten die Hetghenfeste3°

zudem wurden die Tage der Kirchenweihe am Sonntag nach Jakobi und
die der Altarweihe am zweiten Sonntag nach Michaelis mit einem Gottes-

dienst festlich begangefi.

neuen Didzese, wobei Salzburg bis zur Aufldsung desyBisbhiemsee immer der Amts-

sitz des Bischofs war; als Residenz diente ihm der Chiemseehof. Zu den besonderen Be-
sitzverhdltnissen der Ditzese Chiemsee vgl. Bomhard 1957, S. 9f. und Bomhard 1964, S.
9f. sowie die Karte, AnhsB

2630 opferte Hanns von Ramesti 6 Sy al Ay SNJ t NHzy &G Kl foa SAyS
2"Bomhard 1957, S. 170.

22Ebd. S. 170 Bei meinem Archivalienstudium fand ich dazu eine spate Quelle: In ei-
nem Anweisungsbuch fur den Kooperator von Prien aus dem Jahr 1798 ist unter dem 4.
Mai zu lesen, dassine I6bliche Pfarrgemeinde mit dem Kreuz nach Sankt Florian geht,
wo eine Frihmesse, Gottesdienst mimt und Predigi und eine Bruderschaftsmesse

fur ein Gemeindemitglied gelesen werden soll (vgl. dazu Axh. A

2 Anh. A1; T Bomhard schreibt, dass SdrFlorian bereits 1528.. eines der wohlha-
bendsten Gotteshauser im Gerichtsbezirk Péigrar (Bomhard 1957, S. 170); dagegen
sagt die von Bomhard nicht zitierte Quelle von 1512 (Anj).dass sich die Kirche nach

dem Kirchenbau noch imgroRer Schuldbefand.

30 Anh. A sowie Ao.

31 Anh. A. In der Urkunde wird ausdrticklich darauf hingewiesen, dassftigdder Sonn-

tag nach Jacobi der Weihe der Kirche und der zweite Sonntag nach Michaelis der Weihe
der Altére gilt; nicht, wie Bomhard vermutet, dass hiérzwei Kirchweihfeste gemeint

seien, ein frihes (fir den zweiten Bau) und ein spéates (fiir den ersten Bau), (Bomhard
1957, S. 170f).

Y dzK



2. Baugeschichte der Kirche

Die erste Kirche wurde vermutlich im 1. Viertigls 15. Jahrhunderts er-
baut, Bomhard nimmt als Weihedatum das Jahr 1423?&ifensichtlich
war derZustromder Glaubigen bereitan 15. Jahrhundert so grol3, dass
ein neuer gréRerer Kirchenbau notwendig wurdeAuf die Problematik
der Entstehungszeit dereutigen Kirche habe ich bereitingewiesen
Bomhard gehtfur diesen Bawon einer Datierung um 1490/94 fur die
Weihe aus, wohingegen die Quelle von 150&dxiicklich darauf hinweist,

dasgdie Kirchenweihe zu diesem Zeitpunkt noch nicht stattgefunderihat.

Der aktuelle Bau deBanktFlorianskirche entspricht in seinen wesentli-
chen Bestandteilen (Langhaus, Chor und Turm) dem Bau aus der Zeit um
1500 und ist mit ziemlicher Wahrscheinlichkeit der zweite Kirchenbau an
dieser Stelle. Der erste vom 1. Viertelsde5. Jahrhunderts wurde beim

Bau des zweiten vollig niedergelegt.

32Bomhard 1957, S. 171. Vgl. Ank. A

BANh. A.cPdPD dzy | dzli b2GGHdINF G ddd SAY ..y RNBNJ S8l SNE

34Vgl. Kap. I. 2. und Anhs.A
3SEbd.



3. Beschreibung der Kirche
3.1.Aul3enbau

Der schlichte Bau hat eine Gesamtlange von 33,75 MéfeBis auf die
neugotischen Spitzbogenfenster an Langhaus und Chor und das rund um
den alten Bau laufende Tuffsteinkranzgesims weist er keine weiteren
schmuickenden Elemente auf. Langhaus und Chor sind mit einem Sattel-
dach gedeckt. An den leickingezogenen iir mit 3/8-Schlusgugt sich
sudlich der blockhafte Glockenturm mit fast quadratischem Grundriss an,
dessen unteren Teil ein kraftiger Sockel bildet. Uber einem Gesims befin-
det sich das Schallgeschol’ des Tsiralas an allen vier Seiten doppelb6-
gige Schatiffnungen mit Zwischenstitzen aufweist. Daruntan Ostund
Sldseite des Tursy befinden sich je drei kleine langsrechteckige Fenster-
offnungen. Das Schallgeschol3 des Turms schlief3t mit einem Kranzgesims
ab. Dartber erhebt sich ein Satteldach mit laggschtetem First und
Krippewalm. Im Ostgiebel des Turmdachefinden sich drei Lichtoffnun-
gen. Auf der Nordseite des Langhauses schliel3t sich eine walmdachge-
deckte Nebenkapelle femaliges Vorhaus) aus dem Jab#A2 an, deren
einzige Lichtquelle ein nactst@n gerichtetes Rundfenster ist. Im Westen
bildet ein 1710 angeflgtes, im Vergleich zum Gbrigen Bau relativ grof3es,

Vorhaus den Zugang zur Kirche.

36 MaRe der Kirche: Totallange: 33,75 m; lichte Lange: 22,85 m; lichte Breite im Chor:
6,85 m, im Langhaus: 8,15 m; Gewdlbehdhe im Chor: etwa 7,7 m, im Langhaus: 7,4 m;
Turmhohe: 32 m (Bomhard 1957, S. 175.)



3.1Innenraum und Ausstattung

nobwaly) wr ubol4 4S

3. Grundriss deankt FloriagKirche inSankt Floriaimm Chiemgau

10



Wie mandem Grundris¥ entnehmen kann, handelt es sich bei dem Bau-
korper der Spatgotik um einen einschiffigen dreijochigen Longitudinalbau
ohne Querhaus, dessen Innenraum durch insgesampit@if®genfens-

ter belichtet ist.Der leicht eingezogene zweijochige, duethe Sufe er-
hohte Chor mit 3/8Schlussvird vom Langhaus durch einen rundbogigen

Chorbogen getrennt.

4. Sankt Floriaskirche InnenraumBlick nach Osten unabachWesten
Fotos: © Irma Hoffmann

37S. 0. Abb. 3 sowie Anh. IL,1B Da weder ein alter noch ein aktueller Grundriss existiert,

habe ich nach eigenen Messungen einen angefertigt. Dieser soll als Orientierungshilfe
dienen.

11



Den gotischen Wandpfeilern im Langhaus gnafilierte Gewdlbekonso-

len vorgelegt, die ebenso einer Restaumung aus dem Jahit853® ent-
stammen, wie die Runddienste mit Achtecksockeln und Kampfern im Chor.
Das gotische Rippengewdlbe in Langhaus und @hate 1764 freskiert?

Uber diese Darstellunge die Floriansszenen, die vier Evangelisten mit ih-
ren Symbolen, die vier lateinischen Kirchenvéter, zwei Bischofe und rei-
chen Ornamentschmuck zeigen, zieht sich ein neugotisches Gipsrippen-
netz#° 1890 wurde die Westempore aus Holz eingezotjen

Im Erdgeschol des Turmes liegt die kreuzgratgewolbte Sakristei aus der
Erbauungszeit. Von ihr aus gelangt man tber eine Treppe zur schlichten
oberen SakristeiVon der Nordseite des Langhauses fuhrt ein spatgoti-
sches Spitzbogenportal in die kreuzgratgewoIN&benkapelle, das ehe-
malige Vorhaus von 1642.

Dem Langhaus ist im Westen eine schmucklose Vorhalle vorgesetzt und
durch ein profiliertes Portal mit einem Spitzbogen, dessen Spitze von 1889
stammt, mit dem Langhaus verbunden. Auf der roten Marmortirsclawel
dieses Portals ist die Jahreszahl 1532 eingrafdetti beéden Seiten des
Portals befindesich je ein flachbogiges Fenster.

Die Vorhalle ist durch je ein schlichtes Fenster im Norden und Suden be-
lichtet, im Westen befindet sich das Eingangsportal. ¥&m beweglichen
Ausstattungssticken ist aus spatgotischer Zeit nur der SZorkansAltar
erhalten. Alle weiteren Werke stammen aus dem 17. und 18. Jahrhun-

dert.#4

38\Vgl. Bomhard 1957, S. 173.

39 Dabei wurden die gotischen Rippen gdimBomharda | 6 3 S & O(RdmhaidS 95d,

S. 175f.); gem. einem Schreiben von Christian Baur, Hauptkonservator an dasméau
Kunstreferat des Erzbischoéflichen Ordinariats Miinchen vom 01.08.1991, Akte im BLfD,

12



4. Restaurierungsmafl3nahmen an der Kirche und ihrer
Ausstattung

- Die Altare werdewegen der besseren Ubersicht am Ende des

Kapitels gesondert behandett.

aX & dzl}l.]“?éy I'?AVSA y S dz3 ZVl'fI AAféIOHKA§Wd WA L;E.EVVRASYNJ,OKﬁ atl @(ﬂl@ﬁ@)ﬁ
CNbal §y Ay RSy CtNOKSYy | gAa OKSY RSY WwWALILISY TN/
0l a0OKlUa dzy R 3 NEPDelMblaei slamito/ah IRz Kaveb Tiefenbrunner d.

J. aus Trautersdorf bei Prien; sie wurde 1853 zugetiinot 1889 stark beschadigt, als
man das neugotische Rippennetz anbrachte. Bei der Restaurierung im Jah/g61 @55

den die Deckenmalereien wieder freigelegt und die beschadigten Stellen erganzt (Vgl.
Acg).

40 Das Netzrippengewolbe zeigt einen rundbogig@uerschnitt (vgl. Bomhard 1957,
S.175).

4“1 Bombhard 1957, S. 175.

42 Ebd.

43 Diese Jahreszahl ist nicht als Baudatum fiir den Ausbruch der Westwand zu deuten;
Bomhard nimmt an, dass diese Turschwelle im Jahr 1710, als man das Westportal aus-
brach, von einer anden Stelle hierher versetzt wurde (Bomhard 1957, S. 175).

4 Wahrend der Restaurierungsmaflnahmen 18BOwurden die beweglichen Kunst-
werke der Sankt Florianskirche vom Landesamt fir Denkmalpflege in Minchen an einem
anderen Ort verwahrt. Zum Inventar derdétie gehort ein Kruzifix aus der Vorhalle von
1616; Figuren der lateinischen Kirchenvéter aus der Zeit um 1652; kleine Holzfiguren der
vier Evangelisten, geschaffen um 1675 (Brustungsfiguren der ehemaligen &lteren (zer-
storten) Kanzel aus der Pfarrkircheédpi), nach der Entfernung der Kanzel wurden sie auf
Podesten an den Wanden verteilt; eine kleinere Schnitzfigur der stehenden Muttergottes
mit dem Jesusknaben, umgeben von vier Putti aus dem Ende des 17. Jahrhunderts wurde
in den 60er Jahren entwendet; adsr Mitte des 18. Jahrhunderts stammen Figuren, die

die Unbefleckte Empfangnis und den heiligen Nepomuk darstellen; der Werkstatt des
Johann Baptist Straub mit Einflissen Ignaz Gunthers schreibt Bomhard die qualitatvolle
Rokokoschnitzgruppe des heiligeiofian mit einem Putto aus der Zeit um 1760 zu. Aus
der Zeit der Restaurierung 188® stammen die beiden Figuren der Heiligen Aloysius
und Donatus. Zwei gemalte querrechteckige Holztafeln aus dem Jahr 1652 gehdrten ur-
springlich zu den Predellen der beidesrocken Seitenaltare; sie wurden nach Abbruch

der Altare rechts und links des Hauptaltars an der Chorwand aufgeh&angt. Ein Rokoko
Glasschrein stammt aus der Mitte des 18. Jahrhunderts.

Alle genannten Skulpturen sind bei Bomhard 1957, S. 178f. etwashalitiér beschrie-

ben.
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Im Folgenden greife ich nur die wesentlichen Veranderungen und Restau-
rierungsmalRnahmen am heute noch bestehenden Bau heraus und ver-
weise auf die detaillierte, archivalisch belegteuBaschichte bei Bom-
hard

Der erste grofRere Umbau fand 1642 statt, als man eine kleine gemauerte
Vorhalle vor das damals noch ndérdlich gelegene Portal der Kirche $&tzte.
1645 wurde ein neues Kirchengestihl, 1646 eine neue Kanzel herg#stellt.
1710 wurdean der Westseite zur erneuten VergrofRerung der Kirche ein
Vorhaus angebaut, dadurch wurde der Haupteingang vom Norden in den
Westen verlegt. Die bis dahin geschlossene Westseite der Kirche wurde im
Rahmen der Umbaumafnahmen durchbrochen und mit einem Ponid

zwei Seitenfenstern versehéf1739 wurdenn der Westvorhalle Kreuz-
wegtafeln angebracht? Ab 1764 nahm man im Zuge einer Barockisierung
grol3e Veradnderungen im Kircheninneren vor: Die gotischen Rippen des
Gewdlbes wurdemabgehauen, die Fenster ausgundet und die Wand-
gliederung verandert; auRerdem wurde die Kirche neu verpitixioch im
gleichen Jahr wurde sie von Franz Xaver Tiefenbrunng&nebn Trauters-
dorf im Rokokostil neu ausgemaktEin neues Chorgestuhtteelt die Kir-

che im Jahre 1773.849 wurde der Chor mit einem neuen Ful3boders
Kehlheimer Platten, delneute noch existiert, verseherl852 wurde die

zum Turmoberbau hochfihrendéreppe von der Sidwand des Céian

45Bomhard 1957, S. 171174.

463, Anh. & die heutige Vorhalle befindet sich an der Westseite der Kirche.
4"Bomhard 1957, S. 172.

48 Ebd.

49Ebd. S. 173.

S0Ebd.Anm. 215 S. dazu meine Anm. 39.

51Bomhard 1957, S. 173.
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den Turm verlegtdabei das Turmportal nach Osten versetzt und das Glo-
ckenhaus zu e#r oberen Sakristei umgebatitim Jahre 183 erfolgtedie
Regotisierung deKirche;dabei wurden alle barocken Veranderungen be-
seitigt und durch neugotische ersetzt: Aus Gips wurden Deenstand-
pfeilerprofile und Konsolen gefertigt, die Fenster nach oben vergroRert
und mit neugotischem Mal3werk gefullt; an der Nordseite wurde ein Fens-
ter ganz neu ausgebrochen und eines im Chor versetzt; man tiinchte die
Kirche ino { (i S A yuidd mal& \Géwdlerippen aufs?

1866 erhielt die Kirche unti874 der Turm einen neuen Dachstéhl878
erstellte man eine neue Kanzgl 1882 ein neues Gestiiffl. 1889/90
wurde die Kirche nochmals grindlich regotisiedtibei wurdesieneu aus-
gemalt, das Gewdlbe mit einefipsrippennetz versehet{.1890 wurde

eine neue Westempore hergestetft EineumfangreicheRenovierung des
AuRBenbaus fand 1954, die des Inneren 1955/56 statt. Dabei wurde die Ro-
kokoausmalung von 1764 wieder freigelegt. Die Aul3entlre der kleinen
(ehemaligen) (NorgVorhalle wurde zugemauert und diese zu einer Ne-
benkapelle umfunktioniert. Die n@otische Kanzel wurde entferpt.Die
letzte groReRestaurierungdurchgefuhrtvon der Erzdidzese Miinchen in
Zusammenarbeit mit dem Landesamt fir Denkmalpfleg&lgte in den
Jahren 198®4.

52 Ebd.

53Ebd., vgl. Anh. A

54Bomhard 1957, S. 173.

55 Dabei wurden die barocken Brustungsfiguren der alten Kanzel wiederverwendet (Bom-
hard 1957, S. 173f.).

56 Bomhard 1957, S. 174.

5TEbd.c Vgl. Anh. A, Au.

58 Bomhard 1957, S. 174.

S9Ebd., vgl. Anh.A
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4.1 Restaurierungsmal3nahmen an dahéren

Wahrend einer Kirabnrestaurierung im Jahre 164121 wurden auch die
drei spatgotischen Altare restauriit.1652 wurden zwei neue barocke
Seitenaltare errichtet! 1707-08 hat man die urspriingliche Predella des
Hochaltarsentfernt, diea.. Elters halber ganz verfault uatso zermodert
gewel U ®2duidbeine neue Predella angefertigt. Das alte Gesprenge
wurde durch einen neuen Aufbau ersetzt und ein neuer barocker Saulen-
aufbau, in welchen der alte Altarschrain. als Mittelstlick eingefugt und
das alte bewegliche Fliigelpaseitlich eingeyi 3 (i ¢, GznBefedigt.
1764 wurden im Rahmen einer Barockisierung des Kircheninneren zwei
Seitenaltare schraggesteft Es handelte sich dabei vermutlich um die bei-
den barocken Seitenaltare, die Predellenbilder mit Darstellungenhees
ligen Franz Xaver und des heiligen Donatus enthiéitBei der Regotisie-
rung der Kirck im Jahre 1853 wurden auch bei défauptaltar alle baro-
cken Teile aus delahran 1707-08 entfernt und ein neuer Aufsatz angefer-
tigt, sowie der ganze Altar unter Besgung der urspringlichen Fassung

vollstandig neu gefas§f.1855 scheiterte der Versuch, zwei spatgotische

50 Bomhard 1957, S. 17L.Vgl. Anh. A

51Bomhard 1957, S. 172. Vgl. Anh. A Was mit den beiden spatgotischen Seitenaltaren
geschah, lasst sich anhand der Restaurierungsakten nicht feststellen. Gesichert ist, dass
sich Mitte des 19. Jahrhunderts noch ein Seitenaltarchen mit zwei rundschlieRenden
gemalten Klappen, die Sankt Oswald und Florian, Sebastian und Fridolin enthalten und
mit den Statuen des heiligen Wolfgang und Christoph im Schr@{8ighart 1855, S. 169)

in der Florianskirche befand (vgl.zdeAnm. 1sowieAnm. 72der vorl. Arbeit).

62\v/gl. Anh. A.

63 Bomhard 1957, S. 172. Vgl. Anh. A.

54Bomhard 1957, S. 173 minm. 215

55Bei dieser Gelegenheit wurden die Reliquien dieser beiden Heiligen in die Altare einge-
setzt (Bomhard 1957, S. 173).

56 Bomhard 1957, S. 178; Anh. As, Aco.
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Seitenaltare aus dem nahe gelegenen Hohenberg anzukaufen und diese in
die SanktFlorianskirche zu integrieren, an dem Einspruch der Koniglichen
Regerung®’ Die beiden barocken Seitenaltare wurden, wie eine (@ums-
sagt, 1889 wieder entferif 1920 wuden die von Wurmschaden bedroh-
ten Flugelreliefs des Haugdtars konserviert®® Eine Untersuchung vom
Landesamt fur Denkmalpflege in Minchen vom Septem9&8 ergab die
Notwendigkeit eier Restaurierung des Hauptalgardie dann 19645 von

der Firma Williroider durchgefiihrt wurde. Der Altaraufsatz und die dazu-
gehorigen Figuren aus dem Jahr 1853 wurden entfernt und in der oberen
Sakristei verwahrt® Im Ralmen der RestaurierungsmalRnahm&fg9-94

in SanktFlorian, die am AulR3enbau bereits abgeschlossaren, erfolgie

abDezember 1990 die Restaurierung @GankiFloriansAltars

57Vgl. Anh. &, As.

88\Vgl. Anh. A.

89vgl. Anh. 4.

0Vgl. Anh. & - Asz; dabei wurde auch der aus dem 19. Jahrhundert stammende Mihl-
stein des heiligen Florian am BruckenstRealief des linken unteren Fliigels entfernt. Die
genannten Teile befanden sich bis zum Abschluss der aktuellen Restaurierung in der
Frasdorfer Pfarrei.
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[1l. Der Sankt Floriansaltar

5. Sankt Floriangltar, Sankt Florian im Chiemgauit getffneten Fligein.
Im Schrein: Schnitzfiguren deeitigen Anna selbdritt (Mitte),
Florian (zu ihrer Rechten), Wolfgang (zu ihrer Linken).
Flagelreliefs: vier Szenen aus der Florianslegende.
Maf3e: Schrein: 235261 cm; kigel: je 235 x 80 cm.
© Erzbischofliches Ordinariat MincheRoto: W. Ch. v. d. Milbe
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1. Geschichte deéltars

Von den ehemals vorhandenen und quellenmafiig belegten drei spatgoti-
schen und zwei barocken Altarénder Sankt FloriansKirche existiert
heute nur noch der spatgotische Hauptaltar, der dem heiligen Florian ge-
weiht ist. Quellen, die den Zeitpunkt der Altarweihe nennen, sind nicht be-
kannt. Nach Bonhard wurden die Mensen der drei spatgotischen Altéare
im Jahre 1490/94 bei der von ihm angenommenenWeales heute noch
bestehenden Kirchenbaus konsekriétfir das Retabel nimmt Bomhard
eine Entstehungszeit zwischen 158 an.”® Der Seitenaltar der Evangeli-
enseite sei der heiligen Anna, der der Epistelseite dem heiligen Wolfgang
geweiht geweseri*Wie eire Quelle besagt, befand sich ein Seitenaltar mit
den beiden geschnitzten Figuren der Heiligen Florian und Christophorus im
Schrein in der Mitte des 19. Jahrhunderts noch in der Kifehe.

2vgl. Anh. A a.. un drey altar darein gemachtd.womit wohl der Bau von drei Altar-
mensen gemeint ist sowie Anhg.A

2Bomhard 1957, S. 171 mit Anm. 208 Vgl. dazu Kap. I.2. der vorliegenden Arbeit.
#Bombhard 1957, S. 176.

"“Bomhard 1957, S. 17Bomhard gibt keine Quelle fur die bei ihm beschriebene Platzie-
rung der Seitenaltdre an. Auch in den von mir gepriften Archivalien war kein Hinweis
dariber zu finden.

®S. 0. Anm. 61 sowie Anhi7Aind Sighart 1855, S. 168f. Ein WolfgaBghnitzaltar, der

sich im Freisinger Diézesanmuseum befand [inzwischen in der Sankt Flrigtne],
stammt angeblich aus Sankt Florian (vgl. dazu Kat. Mus. Freising 1984, S. 128f.). Diese
Annahme ist archivalisch nicht gesichert und bedarf noch weiterer Priifung.
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2. Gestalt dedAltars

Der Sankt Florian&ltar steht an seinem ursprigtichen Aufstellungsort im
Chor’¢

Uber sein urspriungliches Aussehen in seiner Entstehungszeit sind keine
Quellen Uberliefert. Erhalten sind noch der Antritt, die Mensa und das
Retabel mit seinen drei Schnitzfiguren im Schreinkasten, den Schreinfli-
geln mitden Reliefs auf den Innenseiten und der Malerei auf den Aul3en-
seiten sowie auf der Schreinrtickseite. Nicht urspringlich ist die Fassung
der Schreinfiguren und der ReliéfsDie Malerei wurde mehrmals restau-
riert.”® Die Predella gehort nicht zu den originalElementen, sie stammt

aus der Zeit der Restaurierung im Jahre 1964; ihr urspringliches Aussehen
ist nicht Gberliefert.1991stellt sich der Altar ohne das bei einem spéatgoti-

schen Fllgelaltar tibliche Gesprenge tar.

6S. 0. Ab. 3. Grundriss.

Vgl.dazu Anh. &-Ass. T Die neugefassten Schreinfiguren befinden sich im Verhaltnis

zu den Flugelreliefs und den Malereien der Flugelriickseiten und der Sétiiekseite

in relativ gutem Zustand. Eine Holzbestimmung liegt bisher nimhtWie in Stiddeutsch-

land Ublich, wird es sich bei den Schnitzfiguren wahrscheinlich um Lindenholz handeln

(vgl. dazu Liebmann 1982, S. 55 sowie Baxendall 1984, S. 38).

Problematisch ist der Zustand der Reliefs. Bei der Begutachtung im 128@evurde

festgestellt, dass die Reliefs eine stark reduzierte Oberflache bei eindeutigen Schichten-
zusammenhéangen aufwiesen. Reste von der Originalfassung seien noch erhalten, die

zum Teil bis auf die Grundierung oder bis zur Untermalung zerstort seien. Auch éteste v

verschiedenen Uberfassungen und stark zerstorte Reste der Fassung des 19. Jahrhun-

derts seien noch vorhanden. Die letzte Restaurierung sei aus denkmalpflegerischer Sicht

in ungeniugender Weise erfolgt (s. BLfD Akte St. Florian).

8 Nach Weis (Zustandsbed¢lB A 6 dzy 3 mMdpdpno A &dd RAS al f a0KAOKG aX
alFN] OSNDtAOKSYys X @2N fftSY waSASye8 NBGS dzyR

I dza 3So0f AOKSYy X aNvidt SAKSoDSOKt RESKMNI ©GXa o603f & RI
®Das Gesprenge wurde zusammuait den anderen bei Bomhard noch erwahnten neu-

gotischen Elementen, wie den seitlichen Fialen mit Engelchen, den oberen Rankengit-
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6. Sankt Floriag-Altarin Sankt Frian im Chiemgau
Schreinmit den Heiligen Anna selbdritt, Florian und Wolfgang
© Erzhbischofliches Ordinariat MincheRoto: W. Ch. v. d. Milbe

tern, und den Blattern in der umlaufenden Hohlkehle des Retabels im Zuge der Restau-
rierung im Jahre 1964 entfernt; das neugotie Gesprenge verwahrte man im oberen
Turmzimmer (vgl. dazu Bomhard 1957, Abb. 17 sowie Aah.\Was mit der neugoti-
schenPredella geschalist aus den Restaurierungsakten nicht ersichtlich. (vgluid

Ao.)
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Der hochrechteckige Schrein, mit den MaRen 235 x 16% istrvertikal in

drei Nischenkompartimenteinterteilt. Auf blendmalwerkgeschmiuickten
Sockeln stehen unter Mal3werkbaldachinen die drei freistehenden Heili-
genfigure’! der Anna selbdritt in der Mitte, zu ihrer Rechten Florian, zu
ihrer Linken Wolfgang. Die Seitenfiguren drehen sich leicht zur Mittelfig
treten jedoch nicht in Interaktion. Die Hierarchie der Figuren wird durch
die unterschiedliche Grof3e und Form der Sockel betont: auf dem mittleren
hoheren und weiter nach vorne tretenden Sockel steht die heilige Anna
selbdritt, auf den niedrigeren befden sich die beiden Seitenfiguren. Die
Malwerkbaldachine Gber den drei Figuren entsprechen in ihrer Form der
der Sockel; auch hier liegt eine eindeutige Betonung der Mittelfigur vor:
ein Kielbogen dessen Spitze sich Gber der Mittelfigur erhebt, fasstaiie
Anna dreifachen, bei den flankierenden Figuren einfachen Fialen sowie
Ranken, und Bogenmotive und Malwerk der drei Baldachine ubergrei-
fend zusammen. Getragen wird die Baldachinkonstruktion durch zwei ne-
ben den beiden Seitenfiguren platzierte gedrel®@ulchen mit Blattkapi-
tellen. Die aulRere Grenze zwischen Schreinkasten und eingehéangten FIu-
geln bildet eine jeweils zwoIf Zentimeter breite silberfarbig gefasste hoch-
rechteckig gemusterte Hohlkehle. Die vergoldete Schreinriickwand ziert
ein rautenformig puaiertes Muster. Der Rahmen des Schreins springt
oben und unten in der Form eines flachen Dreiecks nach vorne; er zeigt

das in der Spatgotik tbliche KetWeéulstProfil.

80 MaRe: Breite des Schreinkastens: 235 % &6, Breite bei getffneten Fliigeln: 321 cm;
Tiefe: 35 cm; Flugel gesamt jeweils: 235 x 80 cm; Flugelreliefs ohne Rahmen: 108,5 x 65
cm; Fligelgeméalde ohne Rahmen: 104,5 x 65 cm; Schreinrtickseite (dreigeteilt) gesamt:
224 x 161 cm; Breite ohne Rahmen: énkafel: 35 cm; mittlere Tafel: 67 cm; rechte Tafel:

34 cm.

81 Die Schnitzfiguren sind, wie bei Schreinfiguren tblich, riickwartig nicht vollplastisch aus-
gearbeitet.
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Ein einfaches Flugelpaar tragt bei gedffneten Fligeln auf den Innenseiten
vier Reliefsnit Szenen aus der Floriansleger{édéb. 5) bei geschlossenen
Fligeln auf den AulR3enseiten vier gemalte Szenen aus der Passion Christi
(Abb. 17) Auf der Schreinriickseite befindet sich die gemalte Darstellung
des Weltgericht¢Abb. 22)

Die Grundform de®Retabels entspricht nach Schindlers Einteifédragm

Typ 2: Flugelretabel mit geschnitztem Schrein, zwei geschnitzten Fligelsei-
ten mit zwei gemalten Ruckseiten. Zunsten Mal tritt diese Form des
Retabelaufbaus wahrscheinlich bei dem von Nikolaus Gerkiaarteyden
1465/66 fur das Konstanzer Minster geschaffenen Hochaltar®3auf.

Unter den spatgotischen Altaren, die in ihrem Aufbau und Programm mit

82Schindler 1978, S. 24f.

83 Dieser Altar existiert heute nicht mehr (vgl. Liebmann 198214%:156, S. 167,
Baxendall 1984, S. 3328).1 Nikolaus Gerhaert hat den Altartyp Hans Multschers wei-
terentwickelt: Bei ihm sind die Innenflligel reliefiert und nicht, wie bei Multscher, bemalt.
Bereits durch Multscher fand im Schrein eine symmetrischerdmung um die Zentral-

figur statt, die Figuren im Schrein waren hierarchisch angeordnet. Auch das dekorative
plastische Gesprenge und die Predella waren bereits durch Multscher vorgegeben (vgl.
dazu Ramisch 1967; vgl. dazu auch Tripps 1969, mit Forschastgnd und Rekonstruk-
tionsversuch des Sterzinger Retabels).

Der Altartyp Multschers und Gerhaerts diente vor allem studdeutschen und Tiroler Kunst-
lern als Vorbild (Liebmann 1982, S. 11%6).¢ am dhnlichsten in Aufbau und Programm

ist der Schnitzaltar in &@npern
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demjenigen irSanktFlorian im Chiemgau vergleichbar siidst insbeson-
dere der spatgotische Schnitzaltexr Gampern/ Oberdésterreich(1490
1500)zu nennen wohl ein Frihwerk von Lienhart Ag2. H. 15. Ji; ver-
mutlich nach 1523)Diesetist, wie der Altar inSanktFlorian, mit drei hie-
rarchisch angeordneten Schnitzfiguren im Schrein sowie mit vier Retliefs a
den Fligelinnenseiten (hier mit Szenen aesndMarienleben) ausgestat-
tet. Die Flugelaul3enseiten zeigemie in SanktFlorian¢ gemalte Szenen

der Passion Christguf derSchreinriickseite das Weltgerictit.

84 Ahnliche Schreinkonstruktionen in der Umgebung von Sankt Florian finden sich bei den
Altaren in Kefermarkt, Oberdsterreich, Abb. bei Schindler 1978, S1139;Nonn bei

Bad Reichenhall, Abb. 66 bei Hoffmann 1923n Mdorlbach, Obb. (Kreis desdisters

von Rabenden), Abb. bei Schindler 1978, S. 1.6@; Rabenden, Abb. in Schindler 1978,

S. 139 (dieser Altar hat im Unterschied zu dem in Sankt Florian bemalte Flligelinnensei-
ten); T einen ganz ahnlichen Aufbau weist der Hochaltar von KrieRdorf teh-V
ofen/Ndb. auf, Hoffmann 1923, Abb. 70.

85Vgl. dazu Lengl 1966, S. 200f. Leng! konstatiert stilistische Ahnlichkeiten zu den Schrein-
figuren des Sankt Floriasdtars. Dem Altar in Gampern st im Unterschied zu demje-

nigen in Sankt Florian an beiden hreinseiten jeweils ein bemalter Standfliigel ein-
héngt; Abbildungen unter https://realonline.imareal.sbg.ac.at/detai000177G/

Zum Altar von Gampern vgl. Tripp 1953, $198;https://realonline.imreal.sbg.ac.at/de-
tail/nr-000177/ (Zugr: 16.02.2023; 16:45 Uhr). Die geschnitzten Figuren im Schrein
(14901500) werden Lienhart Astl (s. dazu Eva Maria Tiror8&kdien zu Lienhart Astl
Dissertation, Wien 1976 zugeschriebenhi®s://realonline.imareal.sbg.ac.at/detail/nr
000177G/(Zugr: 16.02.2023; 16:45 Uhr) sowi€ap. Ill. 3.4.2mit Anm. 322 ff.der vorl.

Arbeit).
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3. Beschreibung und Ikonographie des Altars

3.1Scheinfiguren

3.1.1 Die heilige Anna selbdritt

7. Sankt Floriag-Altarin Sankt Florian im Chiemgau
im Schrein Anna selbdrittFoto:© Irma Hoffmann

a)Beschreibung

Abmessungen Hohe: Anna 117 cm; Jesuskind 27 cm; Maria 35 cm.

Die frontal zum Betrachtestehende Figur der heiligen Anna mit dem Je-
suskind auf dem rechten Arm und der als junges Madchen charakterisier-
ten Maria auf ihrem linken Arm steht, ihrer Bedeutung als Mutter Mariens
gemal, im Zentrum des Schreinkastens. Sie ist mit gegtrtetem Unterge-
wand, Mantel und dem ihr Haupt umhullenden Schleier mit Weihel und
Wimpel als Matrone gekennzeichnet. Das in seiner Stoffqualitat als schwer
charakterisierte Untergewand schmiegt sich am Oberkdrper an und lasst

dessen Rundungen erkennen. In einem kleinensBa fallt es Uber die
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Taillengirtung und weiter in schweren scharfgratigen Falten bis zu den Fu-
Ben herab. Auf der als Erdscholle gebildeten Standflache liegt es wellen-
formig auf und umspielt das linke vorgestellte Bein Annas. Ihr Mantel um-
fangt sie in Hoheéler Taille von hinten und bauscht sich, indem sie ihn auf
beiden Seiten mit den Handen hochrafft, iber ihren Leib, um dann in fa-
cherférmig geordneten, starr wirkenden Faltenbrichen herabzufallen. Un-
terhalb ihrer Knie vollzieht der Saum des Mantels einemv@og nach

oben, als habe ihn ein WindstolR erfasst.
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8. Sankt Floriag-Altarin Sankt Florian im Chmgay,
im SchreinJesuskindrigur Foto:© Irma Hoffmann

- DieJesuskindfigur

Auf Annas rechtem Arm sitzt im Dreiviertelprofil, Anna zugewandt und

zum Betrachter herabblickend, die bewegte Gestalt des nackten Jesus-
kinds mit einer vergoldeten Weltkud@in seiner ausgestreckten rechten
Hand. Seine Linke stutzt sich auf die Brust Annas. Seine Fil3e sind tberei-
nandergeschlagen. Locker liegt Uber seinechten Oberschenkel ein

weilles Tuch. Sein Képfchen, das von blonden, in dicken Strahnen geleg-
ten Locken umspielt wird, strahlt wie auch sein rundlicher Korper be-

wegte Lebendigkeit aus.

86 Der Globus in der Hand Jesudst ds Sinnbild der durch sein Leiden erldsten Welt ...
(und) zugleich als Zeichen seiner Herrsdnaitdeuten (Schiller Il 1968, S. 83).
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9. Sankt Floriag-Altarin Sankt Florian im Chiemgau
im Schrein MarienkindFigur Foto:© Irma Hoffmann

- Die MarienkindFigur

Auf dem linken Arm Annas sitzt, analog zum Jesuskind, die als junges Mad-
chen charakterisierte und in ihrer Gro3e verhaltnismaRig klein dargestellte
Marienfigur mit einem silberfarbenen lang&bewand, das schwer an ih-
rem Korper zu haften scheint; wie bei Anna ragt auch bei ihr die rote
Schuhspitze unter dem Gewandsaum hervor. Ihr rundes Gesidhtein-
gerahmt von grof3gewellt in StrahnemgelegtemHaar, das schwer Uber
Schulter und Rucken fallind mit einem schlichten Haarreif geschmuickt

ist. In beiden Handen hélt sie ein aufgeschlagenes Buch, dabei greift ihre

Rechte um das Buch herum, um die aufgeschlagenen Seiten aufzuhalten.
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b) Ikonographie
- Kult

Die Anna selbdritFigur inSanktFlorianentstand zu einer Zeit als der An-
nenkult seinen Hohepunkt erreicht hatéé.Die Position der Figur an so
prominenter Stek innerhalb eines Floriansaltalasst sich durch ihren ho-
heren Rang innerhalb der Heiligenhierarchie erklaren, die sie als Mutter
Mariens einnimmt. Eine Verbreitung des Annenkults, die erst in den
apokryphen Evangeli€hErwahnung fand, lief parallel zu der ansteigen-
den Marienverehrung seit dem Konzil von Ephesus (431), bei dem man Ma-
ria als Theotokos, Gottesgebarerin, bezeichnete, wdduwech Anna als
Mutter Mariens eine auRergewdhnliche Stellung gew&him Osten ist

der Annenkult schon seit dem 6. Jahrhundert nachgewiesen, im Westen
setzte er vereinzelt im 8. Jahrhundert &fherbreitete sich jedoch erst im
Zuge der Reliquientranslatien wahrend der Kreuzzitjeb dem 12. Jahr-
hundert in ganz Europa. Seit etwa 1350 wird das Fest der heiligen Anna am
26. Juli gefeierf?

87 Die Blitezeit des Annenkults bestand besonders in der Zeit um 1450 bis zum Anfang
des 16. Jahrhunderts (Braun 1943, Bp.

88 Die erste Erwahnung der in den kanonischen Evangelien nicht aufgefiihrten Anna, fin-
det sich im Protoevangelium des Jakobus aus der Mitte des 2. Jahrhunderts. Vgl. dazu
Protoevangelium Jacobi, in Hennecke 1904, S3ZDie Erzahlung des Jakobus (von der
Geburt der hochheiligen Gottesmutter Maria).

89Vgl. Gohr 1974, S. 24®; Kunstle I, S. 330.

90Vgl. Weitzmann 1923, S:18l.

91V/gl. Gohr 1974, S. 246 sowie Réau lll, 1958;%6.90

92 Aurenhammer Bd. |, 19587, S. 141.
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Das Konzil von Basel (1439) akzeptierte die Doktrin der unbefleckten Emp-

fangnis® fur die die Franziskaner besonders eintratériPapst Sixtus IV.

(1471:1484) fugte im Jahr 1481 das Fest der heiligen Anna in den rémi-

schen Festkalender eff.Der Humanist Abt Johannes Trithemius (1462

1516) aus dem Benediktinerkloster Sponheim, der 149086d { OKNA T o ¢ NI O
Gdza RS I dzRA O dza &9 yefteitihiel S6\ie Schrifda NA & ! yy S
ten, Gebete und Gedichte anderer Humanisten férderten die Verbreitung

des Annenkult§’

Auch die Augustinerchorherren waren besondere Forderer des Annen-

kults® dies eklart moglicherweise digvahl der heiligen Anna als eider

drei Patrone der Sankt Floria#srche, da Sankt Florian die Filialkirche von

Prien war, die zur Zeit der Entstehung des Altars dem von Augustinerchor-

herren verwalteten Bistum Chiemsee angehdrte.

Die heilige Anna ist Schutzpatronin fur eine grof3e Anzahl von Berufsstan-

den? Fir Sankt Florian sind wegen der waldreichen Gegend und der Nahe

zum Chiemsee besonders die Holzhandwerker, die Fischer und Seeleute zu

nennen. Im Spatmittelalter wurde sieieh wegen der starken Verbreitung

9 S, LThk X, 1965, Sp. 4670. Bier 944/45, S. 16. Kleinschmidt 1930 und Gohr sehen

den Grund fur das starke Ansteigen des Annenkults in der Zeit um 1450 bis Anfang des

16. Jahrhunderts im Zusammenhang mit der Verbreitung der Lehre der Unbefleckten

Empfangnis Mariens. Das Andachtsbild dek lieA 3Sy ! yy Il &St oRNAGGE aSA aX
mes Symbol fur die unbefleckte Empfangnis, indem Maria durch die Einfihrung ihrer Mut-

ter in die Madchengeneration versetzt wird; das Kind als Symbol der Befreiung von der

9ND aOKdzZ RPd 64NN pdzi EGf dORYOSLIIAZ2Z @2tf1 23 &AOK
ter Anna, und zwar, wie man annahm, in dem Augenblick der Begegnung mit Joachim

dzy i SNJ RSNJ 32t RSySy t F2NIiSead oYNyadtsS L {® oonvd
94 Aurenhammer 195%7, S. 141.

% Gatz 1972, S.154.

9 Kleinschmidt 1927 hat auf 9% den Inhalt dieses Werks zusammengefasst.

97Vgl. dazu Kleinschmidt 1927, bes. S.-808 sowie Beissel 1910, S. 48.

%8\Vgl. Aurenhammer |, 19587, S. 141.

9 Ebd. S. 141f.
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der Pest um Schutz vor Seuchen angerdfén.

Die der heiligen Anna geweihte Brunnenkapellelistidier Sankt Florians
Kirche stellt keine Besonderheit dar, denn auch an anderen Alvih
fahrtsorten finden sich Quellen urBrunnent®! Jedoch steht moglicher-
weise die Wahl Annas zur Patronin des Sankt FloAdtass im Zusam-

menhang mit ihnrem Patronat fir die Brunnenkapelle.

- Darstellungstyp und Vergleiche

Das Andachtshild der Anna selbdritt entstand im 13. Jahrhunde8iafs

bild der unbefleckten Empfangni¥Weitzmann und Kleinschmidt nennen

als alteste bekannte Anna selbdfBtarstellung in der deutschen Kunst
eine geschnitzte Gruppe mit der thronenden Anna selbdritt aus der Zeit
um 1280 (heute im Bayerischen Nationalmus Miinchen )% wohinge-

gen Braun als friheste Darstellung eine um 1300 in Stuck ausgefihrte
Anna selbdritt aus Stralsund angiSt

Bei dem hier vorliegenden Darstellungstyp der Anna selbdritt im Sankt Flo-
rians-Altar handelt es sich um den von Weitzmanncals G G NJ& 6 dzi A @ d

neten Typ'% der dadurch gekennzeichnet ist, dass Christus und Maria

100y/gl. dazu Kleinschmidt 1930, S. 423f.

101Ehd. S. 384f.

102 Aurenhammer |, 19587, S 146.

103 Weitzmann 1923, S. 24; Kleinschmidt 1930, S. 217; Abb. 69 in Kat. des Bayer.
Nationalmuseums Miinchen 1924; dieser Typ unterscheidet sich von dem Anna selb-
dritt-Typ in Sankt Florian in der Figurenanordnung, da hier JaadsMarienfigur nich
einander gegeniber, sondern tUbereinander angeordnet sind.

104 Abb. 31 in Braun 1943, aus der Nikolaikirche in Stralsund; auch dieser Typ entspricht
nicht dem Typ von Sankt Florian.

105\Weitzmann teilt die Anna selbdrifbarstellungen in zwei Obergruppen eimdie sym-
bolische Form, der der hier vorliegende Typ entspricht und in das Genrebild (Weitzmann
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immer in erheblich kleinerem Mal3stab als Anna wiedergegeben sind und
somit den Charakter eines Attributs gewinnéf.

Dieser Typ der stehenden oder thronenden Annddett mit der mad-
chenhaftkleinenMaria auf dem einen und dem Jesuskind auf dem ande-
ren Arm bestand im deutschen Raum bereits um 1300, wie zum Beispiel in
der Anna selbdritGruppe in Paderboffd” und verbreitete sich ab den
30er Jahren des 15. JahrhundertggroRem Umfang®®

Unter den zahlreichen Kunstlern, die in Deutschland diesen attributiven
Darstellungstyp im zeitlichen Umfeld des Sankt Florislters aufgegriffen
haben, ist besondergilmanRiemenschneidé?® zu nennen, der sich dabei

durch seine vielen motivischen Variatiod&hauszeichnetAhnlich sind

1923);1 vgl. dazu auch Braun 1943, Sp. 81Kleinschmidt 1930, bes. S. 228B; 1
Eminghauso@nna selbdritf), in LCI V, Sp. 185.

106\Weitzmann 1923, S. 56.

07 Die Anna selbdritGruppe im Diozesanmuseum, Paderborn, Inv. Nr. 105 vom Landes-
hospital Paderborn, (stark zerstort; vom Jesuskind sind nur die Fil3e erhalten, die Position
ist jedoch erkennbar), von Weitzmann 1923 noch in das Ende des 13. Jahrhunderts, wi
sie in der neuesten Forschung spéter, in die Zeit um 1300 datiert (Hinweis von Herrn Dr.
Stiegemann, Di6zesanmuseum, Paderborn). Nach Brauns Ansicht war diese Gruppe, wie
auch die o. a. Anna selbdritt aus dem Bayer. Nationalmuseum Minchen (BNM) vgn 1280
urspringlich keine Anna selbdritt, sondern eine Muttergot&tatue des 13. Jahrhun-
derts, die in spaterer Zeit in eine Anna selbdritt umgewandelt wurde (Braun 1943, Sp.
77f.). Obgleich Anna bei der Gruppe im BNMm Unterschied zur Paderborner Gruppe

T ungewohnlicherweise mit Zopfen, also jugendlich dargestellt ist, konnte eine Untersu-
chung der Skulptur die Vermutung Brauns nicht bestétigen.

108y/gl. Weitzmann 1923, S. 56.

109wie z.B. die von Justus Bier Riemenschneider mit Werkstatt zugeschriebene Anna selb-
dritt in der Walters Art Gallery (von Bier in die Zeit zwischen 1502 und 1510 datiert), s.
dazu die Abb. untenttps://art.thewalters.org/browse/creator/tiimanriemenschneider/

(Zugr: 16.02.2023; 16:48 Uhbjietet sich hier zum Vergleich an (Bier 1944/45, S37)1

19 Das Mainfrankische Museum in Wiirzburg zeigt allein in seiner standigerefursgt

drei Anna selbdritiGruppen von Tilman Riemenschneider. Riemenschneider wurde in sei-
nem naheren und weiteren Umkreis haufig kopiert, wie es z. B. die sitzende Gruppe der
Wallfahrtskirche Maria im Weingarten, in Kirchberg Volkach, aus der Zeit ubptl 5die
Holzskulptur an der linken Pfeilerwand der Rochuskapelle bei Bingen aus der Zeit um 1500
(Abb. in ClaaRens 1959, S. 6);die Mittelfigur des Annenaltars in der Pfarrkirche in
Schwaz aus der Zeit um 1510 (Abb. 299 in Egg 1985) zeigen.
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bei der Anna selbdritt in der Walters Art Gallery in Baltimdie Anord-
nung der als kleines Madchen dargestellten Maria auf dem linken Arm der
stehendenAnnaund des nackten Jesuskmauf inrem rechten Arm; die
Haarbildung der Marienfiguund des Jesuskisddas Motiv der Ubereinan-
dergeschlagenen Ful3chen; das weit Uber das Kinn gezogene Weihel bei
Anna mit dem an den Kanten abschlie3enden Bortenmotiv, sowié\di
tribute Globus fir das Jesuskind und Buch fiir M&ria

Mit Anna selbdritt in Sankt Florian tGbereinstimmende kompositionelle De-
tails und Motive, die sich bei Figuren von Riemenschneider findierzum
Beispiel beider stehenden Anna selbdritt des selb ikonographischen
Typs aus der Zeit um 150D, lassen vermuten, dass Anna selbeD#r-
stellungenRiemenschneiderallgemein bekannt und verbreitet waren und
somit das Formengut auch dem Kiinstler des Sankt Flefikass bekannt

war.

Fur dieherausragndePosition Annas in der Schreinmitte eines Schnitzal-
tars im zeitlichen und geographischen Umfeld von Sankt Florian fand sich
ein vergleichbares Beispiel in der Sankt Gedtigshe bei Tosens in Titt

aus der Zeit um 1500. Anna ist hier, wie in Sardidi, auf einem erhoh-

ten Podest zwischen zwei Heiligenfiguren platziert; wie in Sankt Florian
hélt sie auf ihrem rechten Arm das unbekleidete Jesuskind, auf ihrem lin-

ken die als junges Madchen charakterisierte Marienfigur.

11Bier 194445, S. 1137.

112 Abb. 289 in Egg 1985. Des Weiteren sei ein Altar genannt, in dessen Schreinmitte sich
eine stehende Anna selbdritt desselben ikonographischen Typs zwischen zwei flankieren-
den Heiligenfiguren befindet: der linke Seitenaltar von St. Johanbhdmhen, aus der Zeit

um 1500, Abb. in Holzer, Slg., o. J., Bd. IX, Nr. 2110.
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3.1.2 Der heilige Wolfgang

10. Sankt Floriaraltar in Sankt Florian im Chiemgau,
im Schrein: der heilige Wolfgarfgoto:© Irma Hoffmann

a) Beschreibung

Abmessungen Hohe: Wolfgang mit Mitra: 130 cm; ohne Mitra: ca. 117 cm.
Die Figur des heiligen Wolfgang in bischoflichem Ornditstar Linken

von Anna selbdritt. Er halt in seiner Linken den Bischofsstaleiimers
Rechtendas Beil Dunkelbraune Locken, die unter der rautenférmig ge-
musterten, mit einer Zickzackborte geschmuickten Mitra hervortreten, rah-
men sein Gesicht. Di@éewandung vermittelt den gleichen Eindruck von
schwerer Stofflichkeit, wie dies bei der heiligen Anna gegebddigslbe

tritt in grof3ztigigen Faltenbahnen unter der Dalmatik hervor und liegt in

sanftem Schwung auf der Bodenplatte auf, indem sie die Ifk&spitze
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freigibt. Uber der Brust legt sich die Dalmatik in gleichmaRige parallele Fal-
tenziige und schlie3t unterhalb der Knie mit einer Fransenborte ab. Das
gefltterte Pluviale umhullt seine Schultern, umschreibt in einem Schwung
grof3ziigig sein rechtesaHdgelenk, bildet tiber dem Leib einen Bausch und
fuhrt zum anderen Handgelenk. Die knittrige scharfkantige Faltenforma-
tion im Bereich des umgeschlagenen Gewandbausches setzt sich in Falten-
briichen bis zum Saum fort. Das Amikt umschliel3t locker seinenligals;
Nabhsicht lassen sich im Bereich des Nackens Verzierungen in Form von gol-

denen Ornamenten erkenng(s. Abb. 6).

10 a) Sankt Floriamaltar in Sankt Florian im Chiemgau,
Bischofsstab des heiligen Wolfgaigetail, Tabernakel
Foto:© Irma Hoffmann

Den Bischofsstab zieren innerhalb der Kriimme ein eingelegtes Akanthus-
blatt, aulRen kleine Krabben. Unterhalb der Krimme umschliel3t den Stab
ein kleines architektonisches Gehause in der Form eines Tabernakels, das

in sich zwei winzige Holzfiguren der Hetid®etrus und Paulus birgt.
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10b) Sankt Florian#éltar in Sankt Florian im Chiemgau,

Bischofsstab des heiligen Wolfgaiggtail, Kopfstiick des Panisellus
Foto:© Irma Hoffmann

Im dreieckigen Kopfstiick des Panisellus befindet sich der frihhumanisti-
sche Kapitalisbuchstat®@ 2 der von Lengl falschlicherweise als Buchsta-
benligaturAM oder MA bezeichnet wurdé!4

Ob das bei der R#aurierungl968entfernte Attribut des neugotischen
Kirchenmodells® rechts zu FliRen Wolfgangs als Ersatz fir ein urspringli-
ches spatgotisches zu deuten ist, l&sst sich anhand der Restaurierungsak-

ten nicht ermitteln.

113 Information durch Herrn Dr. Framdbrecht Bornschlegel, Institut fir Geschichtliche
Hilfswissenschaften, LudwlgaximiliansUniversitat Miinchen.

114 engl 1966, S. 207.

115Vgl.Abb. Anh.II, B
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b) Ikonographie
- Kult

Das dem heiligen Wolfgang des Sankt Florislters neben dem tlthen
Bischofsstab, der ihn als Bischof von Regensburg kexmet, beigege-

bene Attributdes Beilsveist nicht auf ein historisches Ereignis in seiner
Lebensbeschreibunt® Es ist vielmehr Ausdruck legendarer Ausschmu-
ckung, die auf eine Mondseer Proveniexthlie3en lasst:

Die Legende erzahlt, dass Wolfgang, als er heimlich seinen Bischofssitz ver-
liel3 und sich in der Nahe von Salzburg in eine einsame Gegend begab, wo
er Hunger, Durst, Frost und Hitze erlitt, in die Nahe des Falkensteins kam
und indem erein Beilwarf, den Ort seiner neuen Behausung fand; dort
baute er eine neue Zelle und eine Kirche (die spatere Sankt Wolfgangskir-
che am Abersee (heute Wolfgangsgekerweilte noch weitere funf Jahre

an diesem Ort und kehrte, als er von einem Jager entdeaktiey zu sei-

nem Bischofssitz nach Regensburg zurlick, nachdem er der Sankt Wolf-

gangskirche seine besondere Firbitte zugesagt hafte.

Die Sankt Wolfgangskirche, die dem Stift Mondsee angehorte, war nach

dieser Legende der durch gottliche Fiigung auserwahliek#ugsort des

18 Eine erste Lebensbeschreibung, die noch zu Lebzeiten Wolfgangs im 10. Jahrhundert
entstanden sein soll, wird einem Anonymus Francus zugeschrieben (Acta sanctorum, Nov.
II, S. 524697).1 Die Vita von Otloh von St. Emmeram aus der Mits 12. Jahrhunderts

ist erhalten (Othloni vita s. Wolfkangi ep., in: MGH SS I\V582): des Weiteren eine Vita

von Arnoldus @gArnoldus de S. Emmeramma Ior 1037) in: MGH SS IV, S55@.1

Eine kurze Zusammenfassung der o.g. Viten findet sich bekédshoffGoy 1972, S. 21

32.

117Die erste erhaltene Legendensammlung, in welcher der Beilwurf des heiligen Wolfgang
erwahnt wurde, wurde 1471 in Augsburg gedruckt: Glnther Zeiner, Leben der Heiligen,
Augsburg 1471, Bd. 2, Winterteil, fol."8& 39) Legnde des heiligen Wolfgang (heute
Wien, Nationalbibliothek, Sign. Inkunabel 7C18Die Sammlung dieser Legenden diirfte
nach Ansicht Zibermayrs bereits aus der Zeit um 1400 stammen (Zibermayr 1922/1923,
S. 139232, bes.164182).
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Heiligen und gleichzeitig der Ort, an dem er dielfdgangskirche erbaut
hatte.

Zbermayr hat tiberzeugend nachgewiesen, dass sich historische Ereignisse
des Stifts Mondsee auf diese Legendenfassung niedergeschlagenfi&ben.
Im Stift Mondseglaubte man namlich, dass das positive Ergebnis in einem
langjéahrigen Grenzstreit zwischen Mondsee und Salzburg um den Abersee-
forst, der 1291 zugunsten des Stifts Mondsee entschieden wurde, der Fir-
bitte des um Hilfe angerufenen heiligen Wolfgang zu verdardei*®
Verstandlicherweise war das Stift Mondsee an einer starken Verbreitung
dieser Legende interessiert, um die Wolfgangswallfahrt anzuregen: Das
Hauptziel des zunehmenden Pilgerstroms war nicht Regensburg, der ei-
gentliche Bischofssitz des Heiligetheo Sankt Emeram bei Regensburg,

in dessen Benediktinerabteikirche sich das Grab des Heiligen befindet, son-
dern Sankt Wolfgang am Wolfgangsee.

Ab 1306 ist die Wallfahrt nach Sankt Wolfgang am Wolfgangsee urkundlich
belegt und bis ins 16. Jahrhundert wae eine der am meisten frequen-
tierten in Mitteleuropat?°

Wie andere dem heiligen Wolfgang geweihtéallfahrtskirchen?! war

auch die Sankt FloriasGrche im Chiemgau interessiert, an dem grof3en
Zustrom der Wolfgangevallfahrer teilzuhaben und sich der $mnderen
CNNDBAGGS RS&a |1 SAtAASY 1Tdz dzy i SNERG St Syd |
die geographische Nahe zu der Sankt Wolfgangskirche am Wolfgangsee

hat hier zu der Wahl des Schutzpatrons gefiihrt, sondern auch die einsame

18Zibermayr 1922/23, S. #5164.¢ S. o Anm. 117

119 Zibermayr 1922/23, bes. S. 1:984.

120Mai 1984, S. 1665.

121 Holzer erwahnt z. B. Sankt Wolfgang bei Dorfen / Ndb., dab\etteifer mit der Ur-
wallfahrt am Abersee stardHolzer 1933, S. 73).
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Lage in einer waldreichen, lainchen Umgebung. Sankt Wolfgang wurde
hier besonders in seiner Funktion als Feuerpatron, Wetterheiliger, Vieh-
patron und als Helfer in der Sterbeside angerufen. Das Attribut des Beils
weist ihn zusatzlich als Patron der Holzhacker, Zimmerleute, Kéhler und

Bildhauer aug??2

- Darstellungstyp und Vergleiche

Wolfgang war einer der am meisten dargestellten Heiligen im deutschspra-
chigen Raum im Mittelalte¥?2 Die alteste Darstellung des Heiligen ist Re-
gensburger Provenienz. Sie stammt aus dem Evangeliar Hsitvichder
Heinrichs V. und ist in der Zeit um 1100 entstanden; sie zeigt Wolfgang in
bischoflichem Ornat mit Bischofsstab und Bé¢h.

Das Attributdes Beilsn der Rechten des Heiligen findet sich zum ersten
Mal in einer Darstellung des Mondseer Urbats dem Jahr 1416° Das
Beilweist die Wolfgangsfigur aus Sankt Florian als eine in der Mondseer
Darstellungstradition stehende aus, die sich im Laufe des 15. Jahrhunderts
verbreitete; so auch in der Salzburger Erzdiozese, der Sankt Florian auf-

grund seineiZugehdrigkeit zu Stift Chiemsee zugeordnet téar.

1225, dazuhttps://www.heiligenlexikon.de/BiographienW/Wolfgang.html

(Zugr: 30.11.2022, 14:05 Uhr).

123 Holzer hat einen geographisch geordneten Katalog mit Wolfgangsdarstellungen zu-
sammengestellt; allein flir den oberbayerischen Raum fihrt er 84 Darstellungen auf (Hol-
zer 1933, S.738).

124 Ganzseitige Miniatur aus dem Sankt Emmeramer Evangeliar (KrakauleBiBlomka-

pitels, Inv. Nr. KP208).

125 Mondseer Urbar (Urbar = Gliter und Abgabenverzeichnis (eig. Anm.)) von 1416, Blatt
51; Salzburger Wanderkunstler (vgl. dazu Katalog Ausstellung Sankt Wolfgang 1972, Kat.
Nr. 87).

126|n der SlgoHartigibefindet sich eirStich von Lukas Cranach d. A., der belegt, dass der
Darstellungstyp des Heiligen mit dem Beil auch auf3erhalb der Erzdiézese Salzburg und
Mondsee verbreitet war (SammluraHartigy, Bischofliches Zentralarchiv, Regensburg,
Heilige I, 213 aus dem Wittenbemgdeiligtumsbuch von 1509).
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Holzer hat eine neunb&ndige Bildersammlung mit Wolfgangsdarstellungen
in Mitteleuropa?’ zusammengestellt, in der sich eine ganze Reihe von
Wolfgangsfiguren miBeilin der Rechten und Bischofsstab in derken

aus der Entstehungszeit des Sankt FlorAltars finden, wie zum Beispiel
eine Schnitzfigur in der Schreinmitte des Hauptaltars in Sankt Wolfgang bei

Velburg/ Oberpfalz aus der Zeit um 15643.

= '* he)

10 c) Der heilige Wolfgang mit einem weiteren HeiligFederzeichnung
um 1480/90, Staatliche Graphische Sammlung Minchen
Foto:© Staatliche Graphische Sammlung Minchen

Erwahnenswert erscheint mir auch eine Federzeichnung mit der Darstel-
lung Wolfgangs zusammen mit einem weiteren Heiligen aus der Zeit um

1480/901%° auf der Wolfgang ganz besonders wegen weitgehender

2THolzer, Slg. o. J.
128Epd. Bd. Il, Nr. 395.
129 Federzeichnung, 243 x 195 mm, Staatliche Graphische Sammlung, Miinchen, Inv. Nr.:

40449; Benesch weist diese Zeichnung einem Salzburger R&diéler zu (Abb. 49 in
Benesch 1936,.38).1 Auf der Rickseite des Blatts befindet sich ein Wasserzeichen,
welches bisher noch zweimal nachgewiesen wurde: einmal in Augsburg im Jahr 1445 und
einmal in Magdeburg im Jahr 1458; das Papier ist nicht dsterreichisch, sondern deutsch
(Information dirch Herrn Dr. Falk, Direktor der Staatlichen Graphischen Sammlung Min-
chen; Falk ist bezlglich der Entstehungszeit mit Benesch konform, jedoch vermutet er
nach stilistischen Merkmalen eher Augsburger Provenienz).
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Ahnlichkeiten in der Gewandung und der Wahl der Motive mit der Wolf-

gangsfigur in Sankt Florianrgéeichbar ist: Das Attribuiles Beilsder Bi-
a0K2Faadlo YAG RSY (tSAYSY a¢l oSNy (St as
gurchen zu erkennen sind und dem Panisellus mit dreieckigem Kopfstiick.

Augenfallig ahnlich ist das Motiv, wie Wolfgang jewBis und Bischofs-

stab umagreift, wie die &hnlichevzierte Mitra und die Drapierung des Man-

tels vor dem Leib.

Aber nicht nurdas Beikls Attribut des Heiligen, auch die kleine Figur des

1 LI2a0GSt FNNBRGSY t SGNHzaE RSNI T dAlF YYSY YAl
Bischofsstabs dargestellt ist, weist auf Saigler Tradition, denn Petrus

war nicht nur Bischof und Patron der Stadt Regensburg, sondern auch, ne-

ben dem heiligen Rupert, der Hauptpatron des Salzburger Doms und des

Stifts Sankt Peter in Salzbu#§Wie in allen auf papstlicher Autoritat ba-

sierenden Aldssbriefen, werden die beiden Apostelfirsten in dem Ablass-

brief von Sankt Florian aus dem Jahr 1496 in ihrer Funktion als Furbitter fur

die Glaubigen genannig!

Sollte das neugotische Kirchenmodell zu FiRen Wolfgangs in Sankt Florian,

das bei der Restaunieng1968entfernt wurde, ein Ersatz flr ein urspring-

lich vorhandenes aus der Entstehungszeit der Figur gewesen sein, so ware

die Kombination von Kirche ureily  OK 1 2f 1 SNJ aX | fa &AO0OKS
SAYSNI 2| £t Fl KRIuddutern\dicircEetietmyzar daqals

BOyvgl. Bshmdgwolfgang von Regensbuign LCI VIII, 1976, Sp. 6889.

B81yvgl.dazu Anh. A Des Weiteren ist die gemeinsame Darstellung des Bischofs Wolf-
gang mit den beiden Apostelfiirsten theologisch zu deuten: Demnach ist der Bischof
(Wolfgang) Teil des Bischofkollegiums, das nach theologisckesté¥dnis an die Stelle

des Apostelkollegiums getreten ist, und als dessen Haupt der Papst als Nachfolger des
Petrus zu verstehen ist (vgl. dazu M. SchmaBss¢ho6) in LThK 11, 1986 (1963) S.492
497).

B2Holzer 1932, S-57, bes. S. 8.
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berthmten Wallfahrt zu der nach der Mondseer Legende von Wolfgang
selbst erbauten Sankt Wolfgangskirche stafidn der von Holzer ange-
legten Bildersammlung zu Wolfgangsdarstellungen finden sich auch fur die
Kombination der AttributeBeil und Krchenmodell, deren Platzierung in
den verschiedenen Werken variieren kann, zahlreiche Beisfitle.
Von ganz besonderer Bedeutung ist die Wolfgangsfigur von Michael
Pacher mit Bischofsstab in der Linken und Kirchenmodell in der Rechten
des 1481 fertiggestilten Wolfgangsaltars in Sankt Wolfgang am Wolfgang-
see, der vorbildlich war fiir die Kiinstler jener Zéitund dessen Kenntnis

bei dem Meister des Sankt FloriaAiars vorausgesetzt werden kann. Ver-
gleichbar mit der Wolfgangsfigur von Michael Pacher gddch nur ge-
wisse Ahnlichkeiten in der Gesichtshildung Wolfgangs, wobei der Kiinstler

von Sankt Florian seinen eigenen Stil beibehielt.

133 Epd. Das Kirchenmodell und das Beil treten nach Holzer erstmals Mitte des 15. Jahr-
hunderts auf, als Beispiel nennt er das Augsburger Passional von 1471, wo der Heilige
sitzend, in der Linken das Beil, in der Rechten den Hirtenstab hélt und links zudigiR3en
Kirche dargestellt ist (vgl. Holzer 1932, S. 7). Das Attribut des Kirchenmodells der Wolf-
gangsfigur in St. Florian kann in diesem Sinne als Symbol fur St. Wolfgang am Wolfgangsee
gedeutet werden. Des Weiteren war wohl @ieopularitatidieser Kirche mageblich, als

man in Sankt Florian Wolfgang als einen der Kirchenpatrone auswéhlte).

1347, B. in Stift Nonnberg bei Salzburg, Museum, Fliigelaltar, Relief: Wolfgang mit Kirche
und Beil in der Linken, und dem Bischofsstab in der Rechten, aus der Zeit ur(irl520
Holzer, Slg. Bd. VIII, Nr. 1489) und in Sankt Wolfgang in Grades, Figur um 1500 in einer
Nische. Sie trégt das Beil in der Rechten, Stab und Kirchenmodell in der Linken (in Holzer,
Slg. Bd. VIII, Nr. 1434) sowie in der gleichen Kirche eine Sitzfigdeadeit um 1500 in

der Schreinmitte des Hauptaltars (in Holzer, Slg. Bd. VIII, Nr. 1437).

135 50 hat sich z. B. die Gestaltung der Wolfgangsfigur von Michael Pacher pragend auf
diejenige des Kefermarkter Altars (Oberdsterreich) von 19B@usgewirkt. Sasne Pur-

wein entdeckte auf dem Anbetungsrelief des linken Altarfliigels des Kefermarkter Altars

I dzZF RSY DSglyRaldzy RS&d aa2KNBy Il yAi3daa .| f4aKFalk NJ
ter Thoman aus Memmingen identifizierte (Purwein 1988, S. 196f.). Abb..d&sHkgang

im Hauptschrein des Altars von Michael Pacher in St. Wolfgang untities://de.wikipe-
dia.org/wiki/Michael Pacher#/mdia/Datei:Sankt Wolfgang_Kirche Pacheral-
tar_Schrein_1.jp¢Zugr.:08.09.2023, 11:30 h).
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3.1.3 Der heilige Florian

11. Sankt Floriaréltar in Sankt Florian im Chiemgau,
im Schrein: der heilige Florian.
Foto:© Irma Hoffmann

a)Beschreibung

Abmessungen: Hohe Florian: 117 cm; Lanze: 155 cm.

Florian steht zur Rechten von Anna selbdritt und nimmt in seiner Korper-
haltung Bezug zu ihr, indem seine linke Koérperseite zurtcktritt und die
rechte raumgreifendervortritt (s. Abb. 6)

Sein jugendliches Antlitz ist von langen, bis auf die Schultern herabfallen-
den Locken gerahmt. Sein Haupt bedeckt nddtzu seinem Harnisch ge-
horendeHelm, sondern ein Barett, eine Kombination, die haufig bei Flori-
ansdarstellungen vorkommt. Ein gefitterter Mantel legt sich locker um
seine Schultern, zieht in gebrochenen scharfgratigen Faltenbahnen von

seiner rechten Schulter diagonal vor seinem Komen linken Knie hinab
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und zeigt im Bereich des Sasnwie bei der Annenfigur, einen leichten
Schwung nach oben, der das Futter sichtbar werden lasst. Sein rechtes
Bein ist pointiert nach vorne gestellt, so dass ein ponderiertes Stehmotiv
entsteht, das in dr gegenlaufigen Wendung von Oberkérper und Huftpar-
tie seinen Ausdruck findet. Als Attribute halt er in seiner Rechten einen
Wasserbottich in der Position des Ausgiel3ens, in seiner Linken eine Lanze
mit Panier, das ein rotes Kreuz auf silbernem Grund aistwe

Ob sich urspringlich zu seinen Fuf3en ein brennendes Geb&ude befand,

lasst sich anhand der Restaurierungsakten nicht feststétfen.

b) Ikonographie
- Kult

Die Figur des heiligen Florian in dem Sankt Flodtas in Sankt Florian

im Chiemgau entstad, ebenso wie die beiden anderen Heiligenfiguren im
Schrein, in der Blltezeit seines Kults, zu einer Zeit, als Florian im stddeut-
schen und 6Osterreichischen Raum zum festen Repertoire der dargestellten
Heiligen gehortés’

Eine Verehrung des Heiligen, dasdeest an seinem Todestag am 4. Mai
gefeiert wird, lasst sich bis ins 9. Jahrhundert zurtickverfolgfis ins 16.

Jahrhundert wurde er bei Kdsfen an der Ostgrenze des Reidis heiliger

138 Ein neugotisches brennendes Gebaude, das bis zur Restaurierungd 26dseinen
FiRen stand, wurde wie alle anderen neugotischen Zutaten entfernt (vgl.Adazi).
B7Tschochner 1981, Seite 74. Auch in Bohmen, M3tenSlowakei, Ungarn, Kroatien,
Slowenien, Sudtirol und Polen wird der heilige Florian verehrt (Neumdller 1971, S. 1).

138 Roitinger 1950; auf Seite 38 mit Anm. 26 erwéhnt Roitinger ein Lied vom Alisi

dem 9. Jahrhundert Als &ltestes schriftliches Zeugnis einer Verehrung Florians im bay-
erischen Raum ist seine Anrufung in einer um 800 geschriebenen Heiligenlitanei zu be-
trachten (vgl. dazu Tschochner 1981, S. 41 mit Anm.1, sowie S. 67).
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Krieger angerufe3® Als Vorbild fur das christliche Rittertum faRtbrian

bei den Habsburgef® besondere Beachtung: durch Gebete und Stiftun-
gentta G SAISNISY aAS RAS t2LJz I NAGNG RSa aS
KA&ZG2NRAOK Flaaol By | SAftAISY maildSNNBAOF
Das Augustinerchorherrenstift in Sankt Florian bei Linz, déasdem 9.

Jahrhundert fur die Begrabnisstatte des Heiligen gehaltende!*3 und

Ziel von Wallfahrten war, trug wohl ebenso zur Wahl Florians als Haupt-

patron von Sankt Florian im Chiemgau bei (auch Sankt Florian im Chiemgau

wurde, wie zuvor erwahnt, von Augtinerchorherren verwaltet44 wie

die nahegelegene Brunnenkapelle: in der N&ahe von Sankt Florian bei Linz

und bei anderen Verehrungsstatten des Heiligférbefinden sich auch

Heilquellen. Die Verehrung des Heiligen an Orten mit Quellen und Brunnen

hangt mitzwei Stationen seiner Legende zusamri#rRoitinger hat die

139vqgl. dam Werner (Florian von Lorad) in LCI VI, 1974, Sp. 2884, bes. Sp. 250.

140 Besonders bei Friedrich 1ll. (Konig seit 1440; Kaiser von 1452 bis 1493) und seinem
Sohn Maximilian |. (Kaiser seit 1508 bis 1519).

141 Die Habsburger forderten durch Stiftungen das Stift Sankt Florian bei Linz; im Auftrag
Friedrichs Ill. wurde 1448 ein Gebetbuch angefertigt, in dem auch Florian erwahnt ist und
u. a. Florian als jugendlicher Ritter mit brennendem Geb&aude und Loéschkirbektlt

ist (vgl. dazu Tschochner 1981, Abb. 97f. und Kat. Nr. 18).

¥“2Neumdller 1971, S.-35, bes. S. 1.

143 Bei Grabungsarbeiten im Jahr 1953 konnte das Grab Florians nicht gefunden werden,
nur der Nachweis eines baulichen Kontinuums bis in die RoméNmaimiller 1971, S. 8;

T Assmann 1977, S. 35). Tschochner nennt Quellen, die eine Translation der Gebeine
nach Krakau in Polen (Kathedrale am Wawel) im Jahre 1184 erwéhnen (Tschochner 1981,
S. 43 mit Anm. 3).

1443, 0. Anm. 25.

145Zum Beispiel beim Johannésklein Markt Sankt Florian bei Linz und in Sieghartsreith

in Niederosterreich.

1463, 0. Kap. II. 1. mit Anm. 22.
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sungen, einer kiirzeren und einer langeren, vorliegt, zusammengéfdsst.
Danach lassen sich folgende historische Stationeresdiebens und Ster-
bens zusammenfassen: Sein Todestag amad.im Jahr 304 wahrend der
diodetianischen Christenverfolgung; sein Rang als ehemaliger Amtsvorste-
her des Statthalters; die Art seines Todes: mit einem Stein um den Hals
wurde er von der Brickm Lauriacum an der Enns (Provinz Noricum) vor
Zeugen in den Fluss Enns gestrzt; alle anderen Elemente seien nach Neu-
muller als legendare Zufiigungen aus spaterer Zeit aufzufdédsen.

Die Attribute des Loschkibels und des brennenden Gebaudes traten
ebensowie die Verehrung des Heiligen als Feuerpatron erst seit Ende der
ersten Halfte des 15. Jahrhunderts atfMan rief ihn nun als Patron und
Furbitter um Hilfe bei Brandgefahr und Feuersbrunst an. Auch in Sankt

Florian im Chiemgau wurde er bei Feuersbrunst Hilfe angerufen: das

147Die Frage nach der altesten Fassung der bis in den Anfang des 9. Jahrhunderts zurtick-
reichenden erhaltenen Legenden FloriaoRgssid) ist enenso wie die historische Beleg-
barkeit des Heiligen und der Nachweis eines historisch belegbaren Kerns der Legende,
eines der viel diskutierten Themen in der Forschung (vgl. dazu Roitinger 195€%. 10
mit Forschungslage sowie Neumdller 1971,-8511 De Legenden Florians werden von

der Forschung in zwei Gruppen unterteilt: Eine indkérzeren Fassurgind eine in der
dangeren FassurgAls Reprasentant dekiirzeren Fassumgsei die Handschrift Min-
chen, Staatsbibliothek, Cim. 14418, fol' k& 17, aus Regensburg St. Emmeram, 9. Jh.;
fur diedéngere Fassuriglie Handschrift Graz, Univ. Bibl. 412, fol 188 100, aus Sankt
Lambrecht, aus der 1. Halfte des 9. Jh., genannt.

Auler demPassidberichtet noch eine zweite Quellengruppe vom Tod iBlws: die Mar-
tyrologien. In dem Martyrologium Hieronymianum, dasnfassendste und wichtigste
Martyrerverzeichnis, das etwa um die Mitte des 5. Jahrhunderts aus alteren Quellen ent-
standen isft (Neumdiller 1971, S. 13), wird Florian an seinem Sterbetag,4dévtai er-
wahnt. Neumduller glaubt, dass sowohl détassidals auch den Martyrologien ein anti-

ker Martyriumsbericht zugrunde liegt (Neumiller 1971, S. 2).

148vgl. Neumuller 1971, S. 22.

19 vorher rief man den heiligen Laurentius als Schiitzer vor Feuatsgah (Roitinger
1950, S. 94t Braun (Floriart) 1943, Sp. 26264).
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Attribut des Loschkibels und eine schriftliche Quelle aus demlbag>°
sind sichere Belege dafir. Noch heute wird alljghrlich am 4. Mai ein Got-

tesdienst in der Sankt Florianskirche zu Ehren des Heiligen gefeiert.

- Darstellungsgp und Vergleiche

Die alteste erhaltene Darstellung des Heiligegin Fresko im Stift Nonn-
berg bei Salzburg aus dem 12. Jahrhundezeigt ihn als bartigen Greis
mit einem Bannet>!

Als Krieger mit Herzogshut, Fahne und Schwert ist Florian in den beiden
altesten skulpturalen Werken aus der Zeit um 1300 zu sehen, die sich
heute im Stift Sankt Florian bei Linz befindétEin Wandel in der Darstel-
lungsweise vollzieht sich um 1430, als Florian in seimektton als Feuer-
patron mit Scbhpfkibel dargestellt wd und dieser Typ Allgemeingultigkeit
erlangt!®® Durch dieses ihm zugeordnete Attribut desh8pfkibels wird

1%0v/gl. Anh. A T Daneben wurde er noch 1871 als Deutscher Blutzeuge, Zierde Oster-
reichs, unerschrockener Bekenner, tapferer Kriegsheld, standhafter Bekenner des christ-
lichen Glaubensnd als Mahner fiir Dienst und Pflicht verehrt (vgl. dazu An§). A

151v/gl. dazu Wernermflorian von Loraf) in LCI VI, 1974, Sp. 251 mit Abb. 1 sowie Abb.
73 in Tschochner, 1981.

152Dje altere der beiden Figuren ist mit Leibrock und Mantel, bartlos mielanépckigem

Haar und runder Mitze (Herzogshut) dargestellt, in der Rechten Panier und Fahne mit
Stiftswappen von Sankt Florian bei Linz mit rot weild geteiltem Kreuz auf weil3rotem Feld,
die Linke am Schwertgriff; unter dem Rock wird die RUstung sichtblar 9 in Tschoch-

ner 1981); die jungere der beiden Figuren zeigt ihn &hnlich als Krieger mit Rock und Man-
tel gekennzeichnet (Abb. 91 in Tschochner 1981). Vgl. dazu Roitinger 1950, S. 85.

153 Grundsatzlich ist bei den skulpturalen Werken zu bedenken, dasatlieute auch
spater hinzugefiigt worden sein kénnen. Darstellungen ohne Schopfkibel sind nach der
Mitte des 15. Jh. selten; zu diesen seltenen Ausnahmen gehért ein Holzschnitt Dirers mit
den Patronen Osterreichs aus dem Jahr 1515 (Abb. 77, Kat. NrTS6hachner 1981) s.
auch: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c2/Albrecht durer_the pat-
ron_saints_of austrial10301%2%y (Zugr: 9.9.2023,11:00 h).
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er nun eindeutig als Florian identifizierbar. Als eine der ersten Darstellun-
gen Florians mit Schopfkibel und brennendem Gebauetent Tschoch-

ner eire Wandmalerei in Sankt Peter am Kammersberg aus der Zeit um
1430 sowie eine Holzfigur aus Sankt Georgen am Weinberg, geschaffen um
1425, der nur der Schopfkibel beigegebertist.

Innerhalb der Altarplastik im siddeutschen und dsterreichischen Raum ge-
hortCt 2NRA Y 1T dzY aFS&adGSy {dM%¥Yda RSNI RIFNHSAC
Vergleicht man die Floriansfigur von Sankt Florian im Chiemgau mit ande-
ren Altarskulpturen aus ihrer Entstehungszeit, so fallt auf, dass sie nicht,
wie in den berihmten Werken von Hans Multscher Skerzing von
1456/581°% von Michael Pacher in Sankt Wolfgang am Wolfgangsee von
148157 oder des Kefermarkter Alta¥® aus den Jahren 14987, gemein-

sam mit dem heiligen Georg als Schreinwachter aufgesteft%iSeiner
Bedeutung als Hauptpatron der Kirche whes Altars gema(steht er hier

an dem hervorragenden Platz innerhalb des Scht®lmsir Rechten der
Hauptfigur, zudem bildet sein Martyrium das Thema der vier Reliefs auf

den Vorderseiten der Altarfltigel.

154\/gl. Tschochner 1981, S. 86 und Kat. Nr. 14, Abb. 103.

155 Tschochner 1981, S. 74.

156 Sterzing, Multscher Museum, Lindenholz 156 cm (Abb. 104, Kat. Nr. 21 in Tschochner
1981).

157 Abb. 106, Kat. Nr. 29 bei Tschochner 1981.

158 Abb. 107, Kat. Nr. 36 bei Tschochner 1981.

9vgl. dazu Tschochner 1981, S. 75.

160\Weitere Altare, bei denen Florian innerhalb des Altarschreins aufgestellt ist, finden
sich z. B. in PulgaroRulgarner Altarchef) aus der Zeit um 1510, heute in Linz, Olserd
terreichisches Landesmuseum,
Abb.:https://www.kunstbeziehung.de/work.php?wCode=5cda66511c@&gr:
16.02.2023; 16:51 Uhr) und in Walburg bei Sand in Taufers um 1490 (Egé\1B85,
146).
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Der Harnisclt ein Motiv, das ungefahr zur gtdien Zeit wie die Attribute
Schopfkibel und brennendes Gebaude auftgithimmt Bezug auf seine
urspriingliche Verehrung als Ritterheiliger und Streiter CHfisAuch die
Fahnenstange in Form einer Turnierlanze mit Fahne ist als Hinweis auf
seine Stellungls Miitaranfiihrer zu interpretierert®? das rote Kreuz auf
dem Banner ist ein allgemeines Zeichen fir Ritterheffige.

Der Vergleich mit anderen Altaren der Entstehungszeit zeigt, dass die Figur
des heiligen Florian in Sankt Florian im Chiemgau mit it##rbut dem
verbindlichen Darstellungstyp entspricht, wobei das Motiv der Manteldra-
pierung als eine das allgemein zeitgendssische Stilgut abwandelnde Vari-
ante zu werten ist®

Als vergleichbare Altare, deren Schrein eine Schnitzfigur des heiligen Flo-
rian enthalt, seien hier zwei Werke genannt, die bei stilistischer Verschie-
denheit dem Darstellungstyp von Sankt Florian entsprechen: der Sudtiroler

Flagelaltar von Ruppert Potsch und Philipp Diemer aus der Zeit um

11v/gl. dazu Tschochner 1981, S. 85.

162 Epd.

163Epd., S. 73.

164 Aus der Vielzahl von Floriansfiguren in geographischer und zeitlicher Umgebung des
Sankt Floriand\ltars im Chiemgau nenne ich hier eine Figur aus dem Salzburger Raum
vom Ende des 13ahrhunderts, die sich in der aul3eren Burgkapelle von Burghausen be-
findet und hinsichtlich des Mantelmotivs und der Attribute vergleichbar ist (Abb. 108 bei
Tschochner 1981).
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1500/1510, heute in London, Victor&aAlbert Museum, der zudem Ahn-
lichkeiten im Altaraufbau zeiffd 2 6 A S Rl a &a23Syl yydaS at dzf =
OKSyda I dza RSWI %SAG dzYy mpwmnd

185 ondon, Victoria & Albert Museum, Mus. Nr.: 1B266;1 Baxendall datiert den lfar

in die Zeit um 1500/10. Lt. Mitteilung des V&A Museums wird er in das Ende des 15. Jahr-
hunderts datiert. Florian ist ohne Schopfkiibel und Banner gezeigt; die Haltung der Hande
weist jedoch auf ein urspriingliches Vorhandensein dieser beiden Attriaufejen Flu-
gelauRRenseiten befinden sich vier Tafeln mit Heiligendarstellungen (vgl. dazu Baxendall
1974, 3638 mit Forschungsstand) urdtps://collections.vam.ac.uk/item/O70858/win-
gedaltarpiecealtarpiecepotschrupert/ (Zugr: 16.02.2023; 16:40 h).

1663, 0. Anm. 160.
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3.2 Fligelinnenseiten: Der Florianszyklus

12. FloriansAltar in Sankt Florian im Chiemgauit gedffnetenFlugeln
© Erzbighofliches Ordinariat Minchen; Foto: W. Ch. v. d. Mulbe

Die beiden hochrechteckigen Fliigel mit den Reliefs auf den Innenseiten
links und rechts des Schreinkastens mit den Abmessungen 235 x 80 cm sind
in jeweils zwei Felder unterteilt, die ohne Rahmen (8,5 x 65 cm mes-

sen. Vier Szenen schildern die Florianslegende: oben links die Gefangen-
nahme Florians, oben rechts die Verurteilung durch den Statthalter Aquili-
nus, unten links den Brickensturz und unten rechts die Bewachung des
Leichnams und seine Auffindg durch Valerid®’ Die Anordnung der Reli-

efswurdeim Rahmen von Restaurierungsmalnahmen verandert.

167v/gl. dazudie Skizze unteAnh. B (Anordnung der Reliefgarianten 4lll), Variante 111
sowie die Abb. unteBs - Bs. Bei einer dergemalten Aul3enfliigeln (Abb. 17) entsprechen-
den Anordnung deReliet ergabe sich fur die Reliefs einedinh. B skizzierte Varianté
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Die Fassuren der Reliefsind gemal? einer Beschreibung des Bayerischen
Landesamts fur Denkmalpflegeis dem Jahr 198&cht urspringlich und

a 1 dzy volligvertindert; siesind im Jahr 1889 (iberfasst und um 1955

a FNB A 8nf miBaAaYiAdy RS NB SNIi A 3 S Y behaBdeltdmioOK SY I G SNA |
R S yo&

Die Reliefs mit den agierenden Personen, der Landschaft und den Geb&u-
den im Hintergrund nehmen jeweils etwa ¥ desaaten Bildraums ein,

der gemalte Goldgrund, der hier an Stelle eines farbigen Himmels steht
und urspringlich durch ein vergoldetes Rankengitter verdeckt'®Watwa

Y. des Bildraums.

Die Reliefs sind nicht fest mit dem Grund verbunden, womit erklart ist,
dass die bei Restaurierungen vorgenommenen Veranderungen der-Relief
Szenenanordnung erfolgen konnten, ohne dabei die Szenenanordnung der
Tafelgemalde auf den Fliigelrtickseiten zu verandétrinie aktuelle An-
ordnung entspricht der bei Schindler beispielhaftsbleriebenen’! Die
Szenen spielen sich meist auf der vorderen Bildebene ab, nur in der letzten
Szene ist der Bildhintergrund erschlossen. Die meisten der vorderen Figu-
ren sind plastischer und gréf3er gestaltet, diejenigen des Mittelgrundes

flacher und kleiner; insgesamt sind sie jedoch relativ flach gehalten, ihre

168\/gl. Schreiben Dr. Kratzsch, BLfD an Prof. Arndt, Géttingen vom 7.5A0088s.

169 Das neugotische Rankengitter etate vermutlich ein urspriinglich vorhandenes (vgl.
Anh. B, Abb. vor der Restaurierung im Jahr 1964. Vgl. dazu auch andere Fligelaltare mit
Rankengittern am oberen Bildfeld der Reliefs, z. B. der Marienaltar in der Herrgottskirche
in Creglingen a. d. Taab aus der Zeit um 1505/10 (Abbhttps://de.wikipe-
dia.org/wiki/Herrgottskirche (Creglingen)#/media/Datei:Herrgott101011 O5.(Zugr:
30.082023). Uber das Verbleiben und Aussehen des spatgotischen Rankengitters ist mir
nichts bekannt (vgl. dazu 0. Anm. 79).

10 Eine Tatsache, die Bomhard in seiner Beschreibung tibersehen haben dirfte, denn er
zweifelt an der Richtigkeit einer Zeichnung aus dihre 1888 (s. Ani: Anordnung

der Reliefs Il sowie Bomhard 1957, Anm. 217 auf S. 462).

171\gl. Schindler 1978, S. ZbwieAnh. B, Anordnung IlI
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Korper und Kopfe haften breit am Grund. Vollplastisch ausgebildet sind le-
diglich die Hande der im Vordergrund stehenden Figuren und die Waffen
aller Schergen, die wegen des gutahditungszustands und stilistischer
Unterschiede weitgehend aldas Ergebnispéaterer Restaurierungen zu
deuten sind. Florian ist wie die Schnitzfigur im Schregijugendlich mit
schulterlangen Locken charakterisiert. Sein Haupt bedeckt ein Barett, be-
kleidet ist er mit einer Ristung und einem goldgefassten Mantel, durch
den er sich von den anderen dargestellten Figuren besonders hervorhebt.
Seine Gesichtszlige wirken gefasst und zeigen wenig Regung. Die Schergen
mit Rustungoder Wams mit enganliegenden Bédeidern sind hingegen
bewegter geschildert und durch leicht karikierte Gesichtszlige als sehr derb
charakterisiert. Gesichter und Korper sind bei den Figuren meist in Vorder-
ansicht gegeben, teilweise im Hatimler Dreiviertelprofil. Im Verhaltnis zu
ihrer Umgebung wirken die Figuren zu grof3. In den Szenen | bis IlI treten

sie in dicht gedrangten Gruppen auf.
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3.2.1 Beschreibung

a) Szene |

13. Sankt Florian#\ltar in Sankt Florian im Chiemgakillgelreliefs,
linker Flugel obenSzene IGefangennahmeles heiligerFlorian
© Erzbischdéfliches Ordinariat Minchen, Foto: @t. v. d Mlbe

Szene huf dem linken oberen Fllugelrelief zeigt in Untersicht die Gefan-
gennahme Florians auf einer Briicke Uber dem Fluss Enns vor einer higeli-
gen Landschaft mit Burgamd Hausern im Hintergrund. In der Bildmitte

steht Florian, kenntlich an seiner Ritterriistung und dem Mantel, frontal im
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Vordergrund. Sein Haupt hat er leicht zur Seite geneigt, die Hande vor dem
Leib in einer Weise Ubereinandergelegt, als seien sie gelte&r wird von
romischen Soldaten und Schergen umdrangt, die ihn gerade ergreifen; mit
Ausnahme eines einzigen halten ihn alle Schergen fest. Die Drastik in der
Charakterisierung ihrer Gesichter gipfelt in demjenigen, der Florian von
hinten ergriffen haund dabei seine Zunge herausstreckt, wahrend er mit
seiner Rechten in das Haar Florians greift und mit seiner Linken den Arm
des Heiligen fasst. Durch unterschiedliche Gewandung und Gesichtsbil-

dung hat der Kinstler versucht, die Figuren individuell ziaden.
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b) Szene ll

14. Sankt Florian#\ltarin Sankt Florian im Chiemgakltgelreliefs,
rechter Fligel obenSzene II: Verurteilung des hl. Florian
© Erzbischdéfliches Ordinariat Minchen, Foto: W. Ch. v. d. Milbe

Mit der Szene Wird die Legende auf dem rechten oberen Fliigel, auf
dem die Verurteilung durch den Statthalter Aquilinus dargestellt ist, fort-
gesetzt. Die Handlung findet nicht, wie man dies fiir eine Verurteilung
vermuten konnte, in einem Innenraum statt, sondern in eihandschatft,

die im linken oberen Bildbereich mit Tirmen, einem Haus hinter einer
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Stadtmauer und einer Baumgruppe den Abschluss des Reliefs bildet. Roh
halten die Hascher den Heiligen an Haaren und Schultern fest, wahrend
sie ihn seinem Richter vorfihreBas Gesicht Florians drickt Gelassen-

heit und Zuversicht aus. Dicht drdngen sich um ihn die Schergen, die zwar
in der Anzahl der vorhergehenden Szene entsprechen, in ihrer Gesichts
und Gewandbildung jedoch hier anders charakterisiert sind. Einer der
Schegen greift mit seiner Linken an seine Miitze, als wolle er sie vom
Kopf nehmen. Der Statthalter Aquilinus auf einem mit Fransen ge-
schmiuckten Baldachinthron hat seine Rechte zum Redegestus erhoben.
Seine differenzierte Gesichtsbildung und Kleidung zeichmeals hoch-

rangige Personlichkeit aus.
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C) Szendll

15. Sankt Florian#ltarin Sankt Florian im Chiemgau
Flugelreliefsli. Fligel untenSzene liIBriickensturz des heiligen Florian
© Erzbischofliches Ordinariat Minchen, Foto: W.Ch. v. d. Milbe

Szene llhuf dem linken Flugel unten zeigt den Brickensturz des heiligen
Florian. Die dicht gedrangte Gruppe der Akteure steht auf einer im Ver-
haltnis zu klein dargestellten Briicke tGber dem Fluss Enns. Ein wenig aus

der Bildmitte nach rechts gerlckt lati Florian mit flr die Situation
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erstaunlich gelassenem Gesichtsausdruck und vor seinem Leib tbereinan-
dergelegten Handen auf der Briicke und wartet auf die Vollstreckung sei-
nes Urteilst’?Zwei Schergen haben ihn von beiden Seiten an den Schultern
ergriffen,um ihn in den Fluss zu stirzen. Die beiden Hascher hinter dem
Heiligen scheinen ein aufgeregtes Gesprach zu fuhren. Kontrastierend zu
der Gelassenheit Florians, suggerieren die Schergen um ihn herum erregte
Bewegung. lhre Charakterisierung hinsichtlicaidding und Gesichtsbil-
dungweichtauch hier wieder von den vorhergehenden Szenen ab. Die An-
zahl der Schergen wurde in dieser Szene um Rarsorerweitert, die mit
einem anderen Schergen zusammen Florian in den Fluss sturzen wird.
Durch seinen Turban untscheidet er sich von den Ubrigen Schergén.

Die hiuigelige Landschaft des Hintergrunds zeigt an ihnrem oberen Rand, dort
wo das Relief endet, links eine Baumgruppe, daneben Tirme und eine

Stadt, die von einer Stadtmauer umgebensswieeinzelne Gebéaude.

172Ein neugotischeaMuhlsteindwurde bei der Restaurierung in den Jahren 1964/65 ent-
fernt und ersetzte wahrscheinlich einen urspringlichen (vgl. Asd). A

173 Zur Entstehungszeit des Altars ist eine Tendenz zu verzeichnen, besonders negative
Gestalten orientalisch zu charakterisieremeeTendenz, deren Ursache in den turkischen
Eroberungskriegen zu suchen ist, die seit dem 14. Jahrhundert die européische Bevdlke-
rung in Angst versetzte (vgl. dazu Kiihnel 1980, 8083 bes. S. 90).
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d) Szene IV

16. FloriansAltar in Sankt Florian im Chiemgakllgelreliefste. Fligel
unten; Szene IV: BewachungAuffindung des Leichnams dels Rlorian
© Erzbischdéfliches Ordinariat Minchen, Foto: W.Ch. v. d. Milbe

In der Szene IVderletzten des Zyklus auf dem rechten Fligel unten wird
simultan die Bewachung des Leichnams und seine Auffindung gezeigt. Im
Vordergrund liegt auf erhdhter Stelle, auf einem felsartigen Gebilde inner-
halb des Flusses, horizontal und dem Betrachter flachigkippgt, mt ge-
Offneten Augen und Uber deireib tGbereinandergelegten Handen, die Ge-

stalt des heiligen Florian. Am auf3eren rechten Bildrand steht, ebenfalls
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frontal zum Betrachter, die Matrone Valeria in Kleid, Mantel und zeitge-
nossischer Haube; die Handetlse Uber der Brust Ubereinadergelegt.
Uber dem Leichnam Florians schwebt, unverhaltnismaRig groR und golden,
ein Adler mit weit ausgespannten Fligeln. Durch den Fluss getrennt, sieht
man auf der gegeniberliegenden Uferseite Aquilinus, mit seiner erhobe-
nen Rechten auf Florian weisend, mit einem seiner Schergen, dessen Ge-
stalt zum Teil durch diejenige des Aquilinus verdeckt ist; in s&eehten

hélt er einen Degen.

Indieser Darstellung bildet die Landschaft mit Baumgruppen, Hausern und

Burgen sowohl de Mittel- als auch den Hintergrund des Bildraums.
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3.2.2 lkonographie

Die Gestalt des heiligen Florian wurde in der Kunst unzahlige Male als Ein-

zelfigur dargestellt, wohingegen Szenen, die sein Martyrium zum Thema

haben, selten sind. Vergleichbares stamir allein aus dem Bereich der

Malerei zur Verfugung.

Alle vier in Sankt Florian dargestellten Szenen zeigen Ereignisse aus der
Florianslegende, die seit dem 9. Jahrhundert in verschiedenen rigessu

schriftlich Gberliefert sind’* Bei Neumdiller findesich eine kritische Edi-

tion verschiedener mittelalterlicher Texte der Florianslegende in deut-

scher Ubersetzundy® aus der ich im Folgenden diejenigen Textstellen her-

ausgreife, die dem Inhalt der Darstellung in Sankt Florian entsprechen:

ZuSzene la ! f ZFlorfaulJaber in die N&he von Lauriacum gekommen

war, und die Brticke, auf der man den Fluss zu Uberschreiten pflegte, be-

treten hatte, begegnete er seimeR I YI f A3Sy aAf AGNNJ] I YSNI RS
FoSNI yI KYSY AKY FS&0G dzyR FNKNISYy AKy 1 dz
ZuSzendlY a! fa RSNI {dFGGKFEGSNI aAOK ANyl tAC
das Urteil tber ihn (Florian) und befahl, ihn zum Ennsflusse zu fihren und

AKY R2NI @2y RSNJ . NNO1S KAyYylIol dzaldNNI Sy ®¢
ZuSzeneM o! fa& aAS ydzy Iy RSY hNI 3IS12YYSY
stlirzen sollten, hingen sie ihm einen groRen Stein um den¥44Br bat

aber die Soldaten, die ihn fuhrten, sie mochten ihm gestatten, zum Herrn

T dz 6SGSyod0 X SNJ 6SGSGS dzyaSTFNKNI SAyS {1
furchteten und scheuten, Hand an ihn zudegDa kam ein junger Mann

KSNbSA @2ttt SNJ2dzi dzyR &LINI OK 1 dz AKYySyY

1743, 0. Anm. 147.
1 Neumdiller 1971, S-2.
176 Den sogaanntenoMuhlstein T s. 0. Anm. 172.
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RSy . SFSKt RSa {GFOGKFHEOSNRKY ! yR YAG RA
NNO1S Ay RSy Cftdzaaoda

ZuSzenelY a5SNJ Cf dzaa I o Binre&ybidadiaNid updE £ & S NJ

mit seinen hochgehenden Wellen setzte er den Leichnam auf einem er-

hohten Orte an einem Felsen ab. Da kam auf Gottes Befehl ein Adler und

schiitzte ihn mit seinen in Kreuzesform ausgespannten Schwirig&a

offenbarte sich der heiligElorian einer von Herzen gottergebenen Ft&,

RFYAG aAS AKY Iy SAySY GFNERGSO1GSY hNILS

Die alteste bekannte Darstellung des Floriansmartyriums findet sich in ei-

ner Handschrift mit der deutschen Ubersetzung der Florianslegende in der

Legenda aureaaus dem Jahr 1362, die sich heute in der Staatsbibliothek

Minchen befindet®® Auf dieser Miniatur wird der Heilige mit einer GeiRel

geschlagen und mit einem Dolch gestochen, ein Legendentopos, der in

Sankt Florian nicht zur Darstellung kommt.

Die erstenvergleichbaren Szendinden sich auf einer Wandmalerei in

Sankt Florian am Rinkenberg in Karnten aus dem 15. Jahrhundert, wo auf

der sudlichen Apsiswand, unterhalb der Darstellung Florians als Feuerpat-

ron, die beiden SzendBriickensturzind Bevachung des Leichnams durch

einen Adlegeschildert werderd®! Diese beiden Szenen weisen gewisse in-

haltliche Ubereinstimmungen mit den Szenen Il und IV in Sankt Florian im

177 Der Adler bildet mit dem Kreuz heute das Kapitelwappen des Stifts Sankt Florian
(Ubell 1904, S. 5).

178 Zum ersten Mal wird die gottergebene Frau mit dem Naroéaleriaiin einer Hand-
schrift der Stiftbibliothek Admaraus dem 10. Jh. genannt (Tschochner 1981, S. 13).

" Neumdller 1971 S.-2.

O Miinchen, Staatsbibliothek, Cgm. 6, fol. 198

181 v/gl. Tschochner 1981 mit Abb. 12. Die Wandmalereien wurden erst 1978 freigelegt.
Eine genauere kunsthistorische Erforschung ishér nicht erfolgt, weshalb auch eine
prézisere Datierung bis heute nicht mdglich ist (Hinweis Herr Dr. Albrecht Wendel, Bun-
desdenkmalamt Klagenfurt).
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Chiemgau auf, indem Florian in der Briickensturzszene jeweils kniend auf
einer Bruckaiber dem Fluss gezeigt wird und in der Szene der Auffindung
des Leichnams Florian in beiden Darstellungen durch einen Adler bewacht
wird. Unterschiedliclist die Anzahl der dargestellten Personen, die Beklei-
dung Florians (in Karnten tragt er lediglichexn_Lendenschurz), wie der
Zeitpunkt des dargestellten Geschehens: In Karnten wird Florian im Gebet
gezeigt wahrend Aquilinus und ein Scherge entfernt von ihm stehen, im
Chiemgau dagegen haben zwei der insgesamt sechs Schergen Florian be-
reits ergriffen, umhn im nachsten Moment in den Fluss zu stiirzen; Aquili-
nus tritt hier nicht in Erscheinung.

5AS . Sgl OKdzy3aal SyS 1SA3G NKyf AaAOKS
ten bewacht der Adler allein den Leichnam, wéhrend in Sankt Florian im
Chiemgau bereits Valarihinzugekommen ist. Weiterhin zeigt Sankt Flo-
rianim ChiemgawAquilinus mit seinem Schergen, die in K&arnten nicht zur
Darstellung kommen.

Ein Gemalde, Fragment eines urspringlichen Fligelaltars von dem Meister
des Krainburger Altarsaus den Jahren um 1885, das sich heute im
Joanneum in Graz befind&t schildert die Bewachung des Leichnams
durch den Adler: auf dieser Darstellung sind gewiarallelenn der Iko-
nographie und Komposition zu verzeichnen: In beiden Darstellungen ist
der mit einem Mantebekleidete Florian (auf der Krainburger Darstellung
fehlt die Ristung und das Barett) horizontal dem Betrachter zugekippt und

auf einem Felsen liegend gezeigt. In der Darstellung des Krainburger Altars

182 7wei Tafeln der FligelauRenseiten eines urspriinglichen Fligelaltars in der Alten Gale-
rie des Steierm&ischen Landesmuseums, Joanneum, [heute Universalmuseum Joan-

neum] Graz, Inventar Nr. 338: Bewachung des Leichnams durch den Adler; das andere
erhaltene Fragment zeigt die Priigelszene, die in Sankt Florian nicht zur Darstellung
kommt (vgl. dazu Kat. Mus. & 1982, S. 14845 mit Abb. 6871).
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wird die Szene im Vergleich zu derjenigen in SankiaiRloeduziert, indem

hier nur der Heilige mit dem Adler verbildlicht ist. Der Adler ist direkt auf
dem Heiligen stehend, in Sankt Florian tiber ihm schwebend gezeigt. Deut-
licher sind jedoch die Ahnlichkeiten zwischen der Grazer Tafel und der
Wandmalerei irRinkenberg sowohl im Aufbau als auch in der Reduktion
der SzeneDie ersten mir bekanntenergleichbaren Werkgir die Szenen

| und Il in Sankt Florian am Chiemsee befinden sich heute in Linz im Ober-
Osterreichischen Landesmuseum: ein Gemaldezyklus ausZeirum
1510/20, bestehend aus vier Holztafeln, die wahrscheinlich urspriinglich
die Flugel eines Altars bildeté? die vier Szenen des Linzer Altars zeigen
die Gefangennahme, das Verhor, den Brickensturz und diguBgrdes
Leichnams durch Valeriawobeijedoch nur die beiden ersten Szenen in der
Ikonographie und der Komposition deutliche Parallelerden Reliefsin
Sankt Floriamufweisen. Besonders motivische Details lassen die Verwen-
dung der gleichen Vorlage der beiden Kinstler vermuten: in der Szene |
wird Florian von dem Schergen zu seiner Rechten mit engem Wams und
enganliegenden Beinlingen in beiden Fallen von hinten ergriffen; der Scha-
cher mit romischer Ristung hinter Florian ist in seiner Bekleidung, vor al-
lem in der Gestaltung der Stiefel undder Physiognomie ahnlich, auch
wie er mit seiner Linken Florian ergreift; selbst das Gebaude im rechten
oberen Bildfeld zeigt gewisse Parallelen.

Auch in der Szene Il sind Ikonographie, Komposition und Wahl der Motive

mit Sankt Florian vergleichbar: ieiden Darstellungen sitzt der Richter im

183 Oberosterreichisches Landesmuseum, Linz, Slg. Nr. G40, G41; Ubell, der bereits 1904
Parallelen in der Auswahl der zwei ersten Szenen dieser beiden Werke feststellte, nimmt
an, dass die Flugel des Altars aus Dimbaamsten (Ubell 1904, S. 6, 14). Jedoch folgt
Ubell in seiner Beschreibung des Sankt Floriansaltars einem seitenverkehrten Foto!
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rechten aul3eren Bildfeld, die Gruppe mit Florian und seinen Haschern fullt
den Ubrigen Bildraum aus. Auf beiden Darstellungen ist Florian im Dreivier-
telprofil mit gefesselten Handen wiedergegeben; der Scherge zht&e

von Florian wirdgweils in Ruckenansicht gezeigte auch einer zur Linken

von Florian seinen Hut ergreift. Vollig verschieden ist der Florianstyp: auf
den Linzer Tafeln wird er bartig als alter charakterisiert, in Sankt Florian als
jugendlich. Auk ist die Anzahl der agierenden Personen in Linz reduziert.
Uberraschend wirkt dagegen die ikonographische Verschiedenheit der fol-
genden beiden Szenen in Linz zu denjenigen in Sankt Florian: In Linz wird
als Szene Ill simultan der Briickensturz (hier vaereerhéhten Stelle am

Ufer des Flusses) im Beisein des Richters und seines Gehilfen, welcher in
dem Moment gezeigt wird, in dem er seine Augen verliert, sowie die Be-
wachung des Leichnams durch den Adler dargestellt; in der Szene IV der
Transport des Leictams mit einem Ochsengespannd®m Bestattungs-

ort durch Valerissowie das Quellwunder.

Vergleicht man den Zyklus in Sankt Florian mit dem bedeutendsten erhal-
tenen Florianszyklus Albrecht Altdorfers (14B8B8) aus der Zeit um
1520/25, der entweder fur da Chorherrenstift in Sankt Florian bei Linz

oder fur die Johanneskirche in Sankt Florian bei Linz entstand® ist,

184 3chriftliche Quellen tUber die Floriansfolge sind uns nicht Gberliefert. Der urspriingliche
Bestimmungsort der Tafeln ist unbekanba zwei der Tafeln auf der Rickseite bemalt
waren (1882 abgehobelt), ist sich die Forschung uneinig, ob es sich bei den Gemalden um
Fragmente eines urspriinglichen Altars oder Einzelbilder handelt. Ruhmer héalt die erste
der beiden Maglichkeiten fur waheheinlich (Ruhmer 1965, S. 63). Uberzeugender er-
scheint mir die Hypothese Winzingers, der eine Zweitbenutzung Altdorfers der zuvor von
einem anderen Meister bemalten Tafeln annimmt und die Gemalde fir eine Folge in Ein-
zeltafeln halt (Winzinger 1975, S.-88).
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so weist die lkonographie gewisse Ahnlichkeiten auf: Die SZ&heds
urspranglich wahrscheinlich achtteiligen AltdoHgyklus zeigt, e die
Szene | in Sankt Florian, die Gefangennahme Florians auf der Ennsbricke;
die Szene If£¢ die Florian bei der UrteN®rkiindungvor Aquilinus schil-

dert, entspricht der Szene Il in Sankt Florian im Chiepnigaler Szene ¥’

kniet Florian mit Uber Kz gebundenen Handen auf der Briicke, umgeben
von den Vollstreckern seines Urteils, die gerade im Begriff sind, ihn in die
Enns zu sturzen. Diese Szene findet in der Szene Il in Sankt Florian ihre
Entsprechung. Ein angeblich urspringlich vorhandenes GemaAld
dorfers mit der Szene, die die Auffindung des Leichnams durch die Witwe
Valeria zum Inhalt hatte, ist verloréff Die spate Entstehungszeit des Alt-
dorfer-Zyklus schlief3t die Moglichkeit einer Rezeption durch den Kinstler
aus Sankt Florian aus, er isdpch Zeugnis dafur, dass die Auswahl der
Szenen in der zu jener Zeit Ublichen Tradition steht.

Insgesamt lasst sich aufgrund der ikonographischen Ubereinstimmungen
mit den erwahnten Darstellungen schliel3en, dass die Wahl der Szenen und
die lkonographie dr Bildtradition entsprechen, wobei die motivische
Ubereinstimmung mit den beiden Linzer Tafeln besonders auffllig ist. Ein
Kriterium, das wohl damit zu erklaren ist, dass sich die beiden Kunstler von

der gleichen Vorlage inspirieren lie3en.

185 Heute Bayerische Staatsgemaldesammlungen Minchen, Dauerleihgabe im Germani-
schen Nationalmuseum, Nurnberg, Inv. Nr. Gm 314.

1865 0. Anm. 185, Inv. Nr. Gm 313.

187 Heute in den Uffizien, Floreng, Abb. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/0/0d/Albrecht_altdorfer%2C Martyrdom_of St Florian.jp@ugr: 30.08.2023,

16 h).

18V/gl. Ruhmer 1965, S. 63.
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3.3 FlugelaufRenseiten: Der Passionszyklus Christi

17. Sankt Florian#ltar in Sankt Florian im Chiemgau,
Vorderansicht mit geschésenen Fliigeln, Tafelmalerei: Passion Christi.
© Erzbischoéfliches Ordinariat Minchen, Foto: W. Ch. v. d. Milbe
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Fur diePassionszyklen Christi, deren friheste Verbildlichung in der Kunst
aus dem 4. Jahrhundert stamrf entwickelte sich erst seit dem friihen
Mittelalter eine bestimmte Abfolge von Szen¥fidie entsprechend dem
Programm und der Darstellungsform variiert wurde. Im spaten Mittelalter
entstanden vollstéandige Passionszyki#hAus der Entstehungszeit des
Sankt Floriané\ltars existiert kaum ein Altar, der nicht die Passion Christi
verbildlicht1®?Die Kreuzigung, deren Darstellung erst seit dem 5. Jahrhun-
dert Uberliefert istl®3 nimmt dabei haufig; entsprechend ihrer besonde-

ren Bedeutung als wichtigstes Ereignis innerhalb des Passionsgeschehens
¢ eine zentrale Stellung eit?* Daneben kann auch, wie Bankt Florian,

die Kreuzigungsdarstellung innerhalb des Passionszyklus in Ausmal3 und

189 Triumphkreuzsarkophag, um B4rémisch, altester, erhaltener Passionssarkophag,
Rom, Lateranmuseum, Nr. 171: Crux invicta als Auferstehungzeichen; zu beiden Seiten:
Kreuztragung durch Simon von Cyrene, Dornenkronung; Christus vor Pilatus, Handwa-
schung Pilati (vgl. Abb. 1 in Schille1968).

90Wwie z. B. auf einer Darstellung des AugustiBuangeliars aus dem spaten 6. Jahrhun-
dert, italienisch, Bildseite zum Lukasevangelium. Vermutlich von Gregor dem GroR3en
(590604) dem Moénch Augustinus nach Canterbury gesandt. H. 9,5 cm, B. 7,5 cm,
CambridgeCorpus Christi College, Ms. 286, fol. "1 2%er werden, von links nach rechts

und von oben nach unten gesehen, folgende Szenen verbildlicht: Einzug in Jerusalem,
Abendmahl, Gebet am Olberg, Lazaruserweckung, FuRwaschung, Judaskuss, Gefangen-
nahme, Christa vor Kaiphas, Verspottung, Verurteilung durch Pilatus, Abfiihrung,
Kreuztragung. (Abb. 11 in Schiller II, 1968 btids://www.flickr.com/photos/gorbuto-
vich/1478487377%Zugr: 09.03.202, 09:50 h).

91lygl. dazu Schiller II, 1968, S. 26.

192 Epd.

193 Das Elfenbeinrelief, aus der Zeit um 430 Seitentafel eines Kastchens mit Passions-
darstellungen, zeigt die Kreuzigung Christi zusammen mit dem Tod des Judas; heute im
British Museum, London, Inv. Nr.: M&LA 58847 (Volbach 1958, Tafel 98), vgl. daz
Schiller 11, 1968, S. 24 mit Abb. 323.

1947, B. zeigt eines der altesten erhaltenen deutschen Altarretabel aus dem 13. Jahrhun-
dert die Kreuzigung als Hauptbild, das sich in seinen Abmessungen und in seiner Position
von den anderen Passionsszenen untersdbie Soester Retabel: Abb. in Kat. Berlin 1975,
Gemaldegalerie, Kahr. 1216A.; ebenso verhalt es sich z. B. mit einer spaten Kreuzi-
gungsdarstellung des Passionsaltars in-Bsaling/Osttirol, St. Korbinian, aus der Zeit um
1430, Abb. 30 in Egg 1985.
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Darstellungsform den andern Passionsszenen entspretiien.

Die vier Passionstafeln in Sankt Florian sind so angeordnet, dass der Zyklus
bei geschlossenem Schrein am linkdiigel oben mit der Olbergszene be-
ginnt, mit der Geil3elung unmittelbar darunter fortgesetzt wird, darauf
folgt auf der unteren Tafel des rechten Fliigels die Kreuztragung. Abschluss
findet der Zyklus in der Kreuzigung Christi auf der oberen Tafel degmnech
Flagels.

Die Gemalde sind mehrmals restauriert und teilweise stark Ubertffalt,

die Farben groRtenteils stark verblichen, vor allem die Rad Grintone.

Die schlechte Qualitat der bei der letzten Restaurierung verwendeten Pig-
mente (vor alle des TitanwilR) fihrten zu starkem Abblattern der Retu-
schen und ist die Ursache fir den schlechten Erhaltungszustand der Male-
reiim Jahr 1990

Die Farbenstellen sichfolgendermal3en dar: Insgesamt sind gedeckte
Braun, Grun und Weil3tone vorherrschend. Der Hintengd der vier Pas-
sionstafeln ist in pastelligem Turkisgriin bis Dunkelgriin gehalten; das In-
karnat ist gemischt aus Weil3 mit Olivgrin und Braun; die Haarfarben spie-
len von Hel (mit aufgesetzten gelblichweiRen Lichtern) bis Dunkelbraun
(mit aufgesetzten hébraunen Lichtern); mit feinstem Pinsel sind die hiige-

ligen Landschaften mit Baumgruppen, Hausern und Burgen gemalt.

195vergleichbar sind zu Bkt Florian z. B. auch die Passstafeln von Frueauf d. A. (Abb.

in : https://www.kunstbeziehung.de/work.php?wCode=5f8c69bbbf}dind Frueauf d. J.
sowie derFllgelaltar in Gampern/ Oberdésterreich, aus der Zeit zwischen 1494 und 1507;
Abb. in: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gampern_Kirche FI%BZgelal-
tar_Werktagsseite 02.jpgowie inhttps://www.stift -klosterneuburg.at/collection/chris-
tus-am-oelbergruelandfrueaufd-j/ (Zugr: 24.11.2022, 105 h).

1963, 0. Anm. 78 undsé

197 Epd.
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3.3.1 Szene I: Gebet Jesu am Olberg

18. Sankt Florian#\ltar in Sankt Florian im Chiemgau, Tafelmalerei,
FliigelauRenseiten, li. Fligel ob&®ene |: Das Gebet Jesu am Olberg.
© Erzbischofliches Ordinaristiinchen Foto: Wolf Ch. v. dMilbe

a) Beschreibung

Dieses Bild stellt simultan das Gebet Jesu am Olberg und das Herannahen
der Schergen im Hintergrurahr: nahezu den gesamten Bildvordergrund
nimmt die kniende Gestalt Christi mit aufgerichtetéderkorper in lan-

gem hellgrauemweit ausgebreiteten Gewand ein. Er wendet sich leicht
nach rechts. Sein nimbiertes Haupt neigt sich nach hinten, wobei sich sein
Blick nicht auf den Betrachter richtet, sondern in die Hohe auf einen silber-
farbenen Kelch mit einem lateinischen Kreuz auf der direkt vor Christus

sich erhebenden, mit Grasbiischeln bewachsenen Felsformation.
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Zum Mittelgrund leiten die auf der linken &skeite abgebildeten drei nim-
bierten schlafenden Jinger Christi Uber: zuvorderst Petrus;gosa ge-
wandet, mit Buch und Schwert in seiner Linken, stitzt er sein bartiges er-
grautes Haupt auf seine rechte Hand. Die beiden Gestalten links und rechts
hinter Retrus, nach dem Bibelte}Jakobus und Johannes, wirken in ihrer
Position ausgesprochen labil: Johannes (rechts hinter Petrus) droht zur
Seite, Jakobus nach hinten zu kippen.

Ein Bach, uber den ein Steg fuhrt, trennt das im Verded Mittelgrund
gezeige Geschehen von dem Hintergrund; geschickt leitet eine Figur mit
Fackel und Schwert in dielfende Szene tber. Allen vorsechreitet durch

die Pforte des Bretterzauns, identifizierbar durch sein gelbes Gewand und
einen Geldbeutel in seiner Rechten, diesGdt des Verraters Judas, dem

die Hascher in zeitgemaler Tracht und Ristung folgen; sie sind mit Knip-
peln, Hellebarden, Lanzen, Forken und Fackeln ausgeristet. Besonders re-
alistisch werden zwei Hascher geschildert, die gerade im Begriff sind, Gber
den Brdterzaun hinwegzusetzen.

Der in dunklen Farben gehaltene Himmel im Hintergrund vermittelt den
Eindruck einer nachtlichen Stimmung und kontrastiert deutlich mit der hell

gekleideten Christusfigur im Vordergrund.

%3 HcE oTY aX RAS 0SARSYy {1 KyS RSa %So0SRNdzAXaT
stammen aus der Neuen Jerusalemer Bibel, 1985
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b) Ikonographie

Die zur Darstellung gebechten Elemente der Olbergszene auf dem Sankt
FloriansAltar entsprechen in allen Teilen dem kanonischen Evangelientext

der Bibelt?

Das Gebet Jesu am Olberg, das bereits in friihchristlicher Zeit in der dar-
stellenden Kunst thematisiert wurcd&®jedoch zu jeneZeit noch keine er-
kennbaren Merkmale menschlichen Leidens Christi zéfteurde bis

zum 14. Jahrhundert nur vereinzelt abgebild&Ab dem 14. Jahrhundert
wird dieses Thema verhaltnismaRig haufig auf Passionsaltaren darge-
stellt.?03

In der Entstehungszedes Sankt FloriarAltars wird das Gebet Jesu am

Olberg regelméaRig in Passionszyklen geZéddie Olbergszene in Sankt

19vgl. Mt 18: 12; 26: 37, 47, 51; Mk4: 23,47; Lk 22: 41, 47, 50; J&B: 1-3,10.

2007 B. auf dem Deckel der sebipsanothely heute in Brescia, Museo Civi€hristiano,

aus der Zeit um 3B370; 23x32x25 cm, wahrscheinlich aus Mailand, Elfenbeinkasten mit
Passionsszenen (Volbach 1958, Abb. 89) sowie Alifps://www.akg-images.de/ar-
chive/Religuia®2UMEBMSBSN15.htifZugr: 16.02.2023; 16:42 h). und auf dem Mosaik
G2y {tyaWw 1'LILREAYINE bd2@2> wl @Syyl sz | dza RSN
Schiller 11, 1968 Abb. 141).

201vgl. dazu Schiller 1l, 1968, S. 58.

202 Eines der bekanntesten Beispiele stellt der erste mittelalterliche Passionszyklus auf
dem goldenen Altarantependium (Pala d'oro), Aachen, Domschatz aus der Zeit um 1020,
dar (s. dazu Gmme 1972, S. 29f; Abb. I¥), sowie Abb: https://de.wikipe-
dia.org/wiki/Pala_d%E2%80%990ro_(Aachen)#/media/Datei:Aachen_Cathedral_al-
tar.jpg (Zugr.: 10.09.2023, 16:30 h).

2037, B. auf deHofgeismarer Passionsretalmis der Zeit um 1310/20, in der Altstadter
Kirche in Hofgeismar, s. dazottps://archiv.ub.untheidelberg.de/artdok/3500/1/Hof-
geismar_Passionsretabel 20093102.(dligr: 01.09.2023); sowie Abb. 150 in Schiller II,
1968;1 und auf dem Altar von Wittingau aus der Zeit um 1380, heute in Prag, Nat. Gal.
(Abb. 60 in Stange Bdl, 1936; s. auchhttps://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Meis-
ter_des Wittingauer Altars_001.jg@ugr: 01.09.2023).- Vgl. dazu ThineoQlberg)) in

LCI 1, 1971 Sp43f.

204 Hier sei z. B. defaisheimer Altavon Hans Holbein d. A. aus dem Jahr 1502 genannt,
der sich heute in der Alten Pinakothek Miinchen (Nr.-738) befindet, auf dessen Fli-
gelauRRenseiten acht Szenen aus der Passion Christi dargestellt sind werdteiS&zene

auf der linken oberen Tafel das Gebet Jesu am Olberg zeigt (vgl. Kat. Mus. Miinchen 1983,
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Florian entspricht dem traditionellen Typ, der seit dem 14. Jahrhundert in
der abendlandischen Kunst zur Darstellung gebracht wirdstbsmit auf-
gerichtetem Oberkorper kniet im Gebet vor einem Felsen, die drei Jinger
befinden sich etwas entfernt, im Vordamd Mittelgrund des Bildfeld$;

auch das Motiv der herannahenden Schergen ist in dieser Zeit bereits aus-
gebildef® und ab dem 15. Jahrhundert steht der Kelch als Hinweis auf die
Eucharistie und als Symbol fur das Erlosungsleiden Chrstiem Berg-
gipfel?°” Die verschiedenen Elemente der Umgebung treten zu unter-
schiedlichen Zeiten zum ersten Mal auf: Ab dem 6. Jaidén ist Christus
haufig im Garten abgebildétéder schon im 4. Jahrhundert durch einzelne
Baume und Felsen angedeutet#€tDer Bach Kidron ist bereits auf einem
Bildchen des AugustintiBvangelrs das in die Zeit von 600 datiert

wird?19 zu erkennen.

S. 248250) s. auch Abbhttps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4d/Hans
Holbein_d. %C3%84. Wings_of the Kaisheim_Altarpiece WGA11478.jpg (Zugr:

01.09.2023, 16:30 h).

205|n den meisten Darstellungen werden die Jiinger im Vordergrund dargestellt, aber auch

die Anordnung im Bildmittelgrund, wie es in Sankt Florian gegeben ist, ist Ublich.

2067, B. auf dem Altar von Wittingau (s. 0. Anm. 203 sowie Fandrey 1986) sowie auf dem

Hofgeismarer Altar (Abb. 151 in Schiller 1l, 1968Pieses Motiv findet sich auch auf dem

Wurzacher Altar von Hans Multscher, aus dem Jahr 1437, heute in Berlin, Staatl. Museen,

Gemaéldegalerie Inv. Nr. 1621D (in Schiller 1l, 1968, Abb. 154 uridtasif/de.wikipe-

dia.org/wiki/Wurzacher_Altar#/media/Datei:Hans_Multscherlnnenseite_des_Wurza-

cher Altars (links_obenj Google Art_Project.jp(Zugr: 02.09.2023)).

207 Der Kelch steht entweder allein auf dem Berg oder es schwebt eine Hostie tiber ihm

oder es befindet sich in ihm ein Kreuz; der Kelch kann aber auch von einem Engel darge-

boten werden Beispiele fir alle Varianten finden sich bei Schiller I, 1968, Abkl341

08 . ® | dzF RSY azaliAl @2y {lyidw ! tladst Ayl NB

der Andeutung eines Gartens durch wenige Felsen und Baume entwickelt sich spéter ein

konkreter, von einem Zaun umgebener Garten (vgl. dazu Thiodebérg) in LCI 111, 1971,

Sp. 348), z. B. auf dem Wurzacher Altao(sAnm. 20§ sowie auf dem Utrechter Altar

von einem mittelrheinischen Meister aus der Zeit um 1410, Temperatafel, 65,5x55 cm,

set 1978 im Reichsmuseum des Katharinenkonvents, Utrecht, Inv. Nr. 25, nicht, wie bei

Schiller angegeben, im Erzbischoflichen Museum (Abb. 151 in Schiller 11, 1968).

2097, B. auf dem Deckel ddripsanothekivon 36670 (s. o Anm. 200.

2101n der Szene, die éliGefangennahme Christi zeigt ¢s Anm. 190).
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En wichtiger Aspekt bei der Olbergszene, die Gegeniiberstellung von ge-
gensatzlichen Gruppen, von Gut und Bdse, wird in Sankt Florian durch
kompositionelle Mittel zum Ausdruck gebracht: Christus und seine Jinger
befinden sich im Vordeund Mittelgrund, Judamit den rémischen Solda-

ten und Dienern des Hohenpriesters im HintergrdhtDie Anordnung der
schlafenden Jingey etwas entfernt von Jesusim mittleren Bildteil ver-
deutlicht zudem die Einsamkeit Jesu im Gebet.

Von den zahlreichen ikonographisch vergisiaren Darstellungen aus der
Entstehungszeit des Sankt Florighiars erscheint mir ein Gemalde von
Rueland Frueauf dem Alteren (1440/4507%*2in kompositioneller Hin-
sicht besonders vergleichbar, obgleich stilistische Unterschiede bestehen:
ahnlich angerdnet ist bei Frueauf d. A. das weit ausgebreitete Gewand
Christi, die Apostelgruppe im Mittelgrund schrag dahinter, der trennende
Bach und im Hintergrund die von Judas angefiuihrten Schergen. Auch die

Motive der am rechten Bildrand aufragenden Felsformagio sowie des

211vgl. dazu auch La Potterie 1987, S. 36.

212 pas Gemalde ist Teil eines ehemaligen Fliigelaltars, der 1490/91 vollendet war (sig-
niert), dessen Innenfliigel Passionsszenen Christi zeigen, heute Museum derlidittela
lichen Osterreichischen Kunst, Wien, Inv. Nr. 4840 (MaRe: je Gemalde: 209x134 cm, Fich-
tenholz). Der Altar stand nach Zimmermann wahrscheinlich urspriinglich in der Stiftskir-
che von St. Peter in Salzburg; gelangte 1807 aus Salzburg nach Wien (Zimm@eugann
Hohle) 1975, S. 46f.; 203). Vgl. dazu auch Baum, Katalog Museum Wien 1971,-85 83
sowiehttps://www.belvedere.at/ruelandfrueauf-d-ae-und-seintkreis

(Zugr: 02.09.2023)

Frueauf d. A. war im Passauer und Salzburger Raum als Maler téatig. Lengl hat in seinem
Aufsatz aus dem Jahr 1966 bereits auf die eindeutige Anlehnung des Florianer Meisters
in der Olbergszene an dieselbe Szene des Wiener Altars von Frueauf d. A. liagewie
Des Weiteren setzt Lengl eine Kenntnis dginen ProteDonaustil verkiindenden Altare

Jorg Breu§ ein Vertrautsein mit decherrlich ungestiimen Kunst des jungen Crarach

wie auch mit dewstillen Gro3e und Statuarik des Gro3gmainer Meistbes demMaler

des Sankt Floriaraltars voraus (vgl. dazu Lengl 1966, S. 188 mit Ar), deren Ver-
gleichbarkeit nach meiner Meinung eher als Ausdruck des allgemeinen Zeitstils zu deuten
ist.
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oben stehenden Kelshim rechten oberen Bildbereich sind dort vergleich-
bar dargestellt.

2YKINR aOKNBAO6lG RSY alfSNJIRSNJIDSYNEtRS A
bare Beeinflussung durch die Kunst Rueland Frueaufs des Jingeren (um
1475/801563)3 2 ¥t ¥3zui Eirdxbergleich mit einer Tafel eines ehe-
maligen Flligelaltars aus dem Jahr 1499 von Rueland Frueatif deibjt
bei Fehlen der Nebenszene, die das Herannahen der Hascher im Hinter-
grund verbildlicht, Ahnlichkeiten im Bildaufbau, in der Gkstay der
Landschaftsformationen sowie im Christustyp, insbesondeieer Haar

und Gewandbildung.

213vqgl. dazu Bomhard 1957, S. 178.

214 stift Klosterneuburg,nv. Nr: GM 77; Abb. unter:https://www.stift -klosterneu-
burg.at/collection/christusam-oelbergruelandfrueaufd-j/ (Zugr.: 10.09.2023, 17:00 h).

Die vier Tafelmit dem Passionszyklus befinden sich heute im Stiftsmuseum von Kloster-
neuburg. Das Datum 1499 befindet sich auf dem Olbergbild. Zu Frueauf d. J. (vgl. Stange
1971).
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3.3.2 Szene II: Dornenkronung Christi

19. Sankt Florian#\ltar in Sankt Florian im Chiemgau, Tafelmalerei,
FligelauRenseiten, li. Fligel unte&dzene IIDie Dornenkronung Christi
© Erzbischofliches Ordinariat Minchen, Foto: W.Ch. v. d. Milbe

a) Beschreibung

Fortgesetzt wird der Passionszyklus mit der Dornenkronung Christi: im Vor-
dergrund eines palastartigen Innenraums, dessen doppRliedbogen-
fenster den Blick in eine Gebirgsnd Seenlandschaft mit Tirmen und ei-
ner Burg im Hintergrund des Bildes freigeben, thront Christus im Zentrum,
umgeben von drei Peinigern.

Christus mit purpurner armelloser Tunika auf bloRem Kérper sitzt auf ei-
nem Steinpodest und stitzt beide Hande schwer auf die leicht gespreizten

Knie, wobei sein Kdrper sich leicht nach links wendet, sein Haupt hingegen
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eine leichte Neigung nach rechts andeutet. Das nimbierte Haupt mit Bart
und schulterlangem Haar tragt eine almsrnigen Asten gewundene Krone.
Sein Antlitz druckt stilles Leiden aus. Das Gewand zeigt im Bereich des
Oberkdrpers und der Beine eine auffallend geringe Faltenbildung, wah-
rend es sich seitlich, unterhalb des rechten Arms, in grof3en ornamentalen
Faltenztign bauscht. Die Zehenspitzen seines rechten Ful3es treten unter
dem langen Gewand hervor. Links und rechts von Christus hélt je ein Pei-
niger eine Querstange unter seinem Arm geklemmt und drtickt sie auf das
Haupt Christi; der linke von ihnen in grinem langéewand und weil3em

Hut greift Christus mit seiner Linken ins Haar, sein rechter Ful} stitzt sich
auf das Podest; worauf sein linker Ful3 steht, bleibt fir den Betrachter un-
gewiss, so dass der Eindruck einer instabilen Haltung entsteht und der Pei-
niger an deQuerstange zu hangen scheint. Subtil hat der Kinstler den b6-
sen Charakter dieser Figur zum Ausdruck gebracht: die lickenhaften Zéahne
treten aus dem geschlossenen Mund Uber der Unterlippe hervor. Der Pei-
niger zur Linken Christi mit welf§aunlichem Streifewams und gestreif-

ten Beinlingen in den gleichen Farbtéi&rund griinem federgeschmiick-

ten Hut mit langen tber die Ohren reichenden geschwungenen Zipfeln, hat
den Kopf vom Geschehen abgewandt und richtet seinen Blick nach schrag
rechts unten. Bei dieser Gestalt tritt die Drastik in ihrer Charakterisierung
offensichticher zutage: Gibermé&Rige Korperfille und Beinlinge, die im Be-
reich des GesalRes herunterrutschen, entbehren nicht einer gewissen
Derbheit. Der bartige Folterknecht mit tief ins Gesicht wucherndem brau-

nem Haar hinter Christus mit gelbem an den Armeln gaffwams und

215Die Streifen sind lediglich an dem linken Hosenbein ausgefiihrt, beim rechten fehlen
sie.
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gelben Kniebundhosen druckt mit aller Kraft von oben einen weiteren
Stock auf die Dornenkrone Christi. Seine Physiognomie ist, wie bei den bei-
den anderen Peinigern, als grob und bose geschildert; die grobschlachtigen
Hande unterstreichen seirohes Handeln. Wenig Gberzeugend wirkt der
Versuch des Kinstlers, Perspektive darzustellen: die Wiedergabe des
schrag nach hinten verlaufenden Fuf3bodenstreifenmusters, des nach hin-
ten schmaler werdenden Steinpodests und der doppelten Rundbogenfens-
ter am Inken oberen Bildfeld lassen auf mangelnde Erfahrung in der per-
spektivischen Erfassung von Innenrdumen schlieBen. Desgleichen kann die
weit differierende Korpergrofe der beiden Peiniger zu Seiten Christi weder
als perspektivischer Versuch noch als Darstellaines Bedeutungsmal3-

stabs interpretiert werden.
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b) Ikonographie

Die Dornenkronungsdarstellung des Sankt Floriltars stimmt weitge-
hend mit den kanonischen Evangelientexten Uberein: Bei Matthaus 27,
Vers 2730, der ausfuhrlichsten Schilderung unteerndEvangelientexten,
sind Christus mit seinen Peinigern, der Pratoriumspalast sowie Dornen-
krone und Purpurmantel Christi erwahfi€ Nicht geschildert wird die hier
gezeigte Brutalitat, mit der die Peiniger die Dornenkrone auf das Haupt
Jesudriicken DiesesViotiv wurde wohl von der spatmittelalterlichen Lite-
ratur in die darstellende Kunst ibernommen: Zum Beispiel korrespondie-
NEY RAS awS3ASIygSAadzyaSya YAGOHSE !t G§SNI .
kronungsszene mit der dargestellten Szene in Sankt Florian: dendrei-

den Manner zu Seiten Christi soll einen Stock ergreifen, diesen auf die
Krone Christi legen und seinen Kameraden auffordern, er solle sich mit al-

ler Kraft auf die Stange legé#.

218 Markus gibt in Kapitel 15, Vers-P6 in abgekiirzter Form in etwa den gleichen Inhalt

wie Matthaus wieder (er unterscheidet sich nur in einem Punkt von Matthéus: Bei ihm
erhalt Jesus keinen Stock in die Hand). Lukas lasst den Bericht Gber die Dornegkrénun
vollig aus. Im Johannesevangelium, Kapitel 19, V& w@rringert sich die Anzahl der
Schmahungen in der Verspottungsszene: Geschildert wird das Schlagen ins Gesicht Jesu
Das Spucken erwéahnt er nicht. Nach La Potterie habe die Passion insgesamaie¢doh
einen anderen Charakter als bei den Synoptikern: Johannes schildere im Gegensatz zu
den Synoptikern eher ein Krénungsereignis, als eine Verspottdegus wird Konig in
seiner Passiain(La Potterie 1987, S. 24 und 78).Vgl. zu diesem Thema auchhzer

1980, bes. S. 173f. sowie Schiller I, 1968, S. 11.

2177. B. in denoDonaueschinger Passionsspialis dem 15. Jahrhundert heif3t es in Vers
2881:

omosse, griffe die stangen an,

henck dich mit dinem lib daran,

damit im in daz houpt di tornen

gange da hinden und da vornem.

Vgl. dazu TscheuschrBern 1904, S. 495f.;

- In spatmittelalterlichen Schrién ist der Stock, der als Spatter diente, ersetzt durch
einen Stock, der die Krone, die apcutissimis spinés(Lutz, Perdrizet Bd. |, 19@B,
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Die friheste Darstellung einer Dornenkronung Christi auf einem Sarko-
phag der Domitillakatakombe stammt aus dem 4. Jahrhundert und stellt
Christus als Sieger, stehend (nach von Witzleben Typ A) dar, der mit einem
Kranz gekront wird*®

Die Darstellung der Dornenkronung in Sankt Florian entspricht einer zu ih-
rer Entstehungszeiiblichen Vaante des von Witzleben als TBdbezeich-
neten Darstellungstyp%;® bei dem Christus sitzend wiedergegeben ist.
DieserTyRSa U aA i1 StftReényersteikKNNiRaafillamsA@chener
Antependium um 1020 aif® Bis zum 12. Jahrhundert reprasaren

beide VariantenChristus als Herrschét! Von Witzleben stellt fest, dass
SNEG dzY RAS aAiddS RS& mMHd W KNKdzy RSNI a
und theologischen Theorie fir ein unmittelbares Verstandnis der Dornen-
ITNRYS fa al2RBo®NAY AdNHZYSY da

S. 90) gemacht ist, eigens zu dem Zweck, die Krone aufzudriakerrappaient d'un

baton sur son chef, tellement que les pointes d'epines de la couronne s'y enfaricaient
(Lecoy de la Marche 1869, S. 15@ert nach Spalding 1973, Anm).6)

218 Abb.in Wilpert 1929, Tf. 146 (Sarcophago lateranense n. 171, dal cimeterio di Domi-
tilla): Christus im Chlamys des Imperators wird von einem Soldaten mit einem Kranz be-
kront. S. Abb.: https://m.museivaticani.va/content/museivaticasmobile/de/collezioni/
musei/museapio-cristiano/sarcofagi a-colonne/sarcofagecon-scenedellapassime-
di-cristo.html(Zugr: 10.09.2023, 9:40 h).

219 von Witzleben unterscheidet bei der Dornenkrénungsszene grundsatzlich zwischen
zwei verschiedenen Typen: dem Typ A, der Darstellung des stehenden Christus und dem
Typ B, der Christus sitzend darstellt (voitAlgben ¢Dornenkrénung) in RDK 1V, 1958,

Sp. 315326).

220 pachener Antependium, Aachen (s.0. Anm. 202), Abb. 242 bei Schiller II, 1968: Christus
sitzt in der Bildmitte, ein Buch in der Hand haltend. Die Dornenkrone wird ihm von einem
von rechts Hinzutreinden aufgesetzt, von links wird ihm das Zepter gereicht; hier ist die
Dornenkrénung als Huldigungsszene aufgefasst (Schiller Il, 1968, $. &4. dazu
Grimme 1972S. 29f.

221 Die Handschriften der Abtei Echternach zeigen bis auf eine Ausnahme (Fdatiess,

Fulda Bibl., Handschrift Ms. Aa 35, fol!,8diiher Abtei Weingarten, aus dem 1. Dr. des

12. Jh.), den Dornenkranz als Krone und stellen den triumphalen Christus dar (vgl. dazu
Michels 1956, S. 11824).

222\/on Witzleben@ornentNB y S & 0 A9F8, 8p5302. L + =
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In dem Psalter von Besan¢atiritt erstmals um 1260 der Darstellungstyp
auf, der Christus auf einer Bank oder auf einem Thron sitzend zeigt und
den Vorgang schildert, wie ihm die Dornenkrone mit Hilfe von Staben in
die Stirn gdrticktwird.??* Diese Art deDarstellung ist seither tblich.

Die Tendenz spatmittelalterlicher Literatur, das menschliche Leiden Christi
wahrend der Passion in den Vordergrund zu stetf@gewinnt Anfang des

14. Jahrhunderts in der bildlichen Darstellung der Passion Christi an Bedeu-
tung 226

Neue Motive entstehen, die Christi geduldiges Erleiden der Verspottungen
und Schmahungen verdeutlichéty.

Die Verbildlichung des Gegensatzes zwischélerst Leiden Christi und
drastisch derber Charakterisierung der Schergen, wie es auf dem Altarge-
malde in Sankt Florian zum Ausdruck gebracht wird, ist typisch fur die spéat-

gotische Kunst?®

223 psalter der Di6zese Basel, um 1260, Besancon, Bibl. Mun., Ms. 54,"fohbb2
https://portail.biblissima.fr/fr/ark:/43093/if-
data91e80289374f0e1575c6a99a8ece3b5bd 1186 ugr: 11.09.2023, 10:00 h).

224\/gl. dazu von Witzlebewornenkronung) in RDK IV 1958, Sp. 316f.

2253, 0. Anm. 217

226 |n Giottos Passionszyklus, Arenakapelle Padua (@3P&Abb. 192 in Schiller 11, 1968)
wird z. B. der Ausdruck des Duldens wichtig. Vgl. dazu Schiller I, 1968 S. 82.

227 7usatzliche Misshandlungen treten hinzu, wie z. B. das an den Haaren ziehen und das
Anspeien. Vgl. dazu auch die Dornenkronungsdarstellungen auf den folgenden Altaren:
- Altarsctrein der Klosterkirche in Doberan, aus der Zeit zwischen -686@\bb. 251 in
Schiller Il, 1968};Flugel des Utrechter Altars, aus der Zeit um 1410 (s. 0. Anm. 208 sowie
Abb. 253 in Schiller 1l, 1968)Sebastiansaltar von Albrecht Altdorfer, StiftsgeeéSankt
Florian bei Linz, Fluigel (Abb. 254 in Schiller 11, 1968); vgl. dazu auch Schiller Il, 1968, Sp.
82.

228\/gl. dazu von Witzlebemifornenkronung) in RDK IV, 1958, Sp. 321; als bedeutende
Vertreter der Schilderung der Misshandlung Christi, die issi®asdarstellungen der
Spatgotik im Vordergrund stand, seien ndrdlich der Alpen die Maler Albrecht Altdorfer,
Hieronymus Bosch und Mathis Griinewald genannt, die ofliechterregendsten Ge-
maldexgemalt hatten (Spalding 1973, S7R
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Die Dornenkronung von Sankt Florian variiert deeditionellen Dastel-
lungstypvon Besancor?®der sich vor allem durch das Motiv der quer tiber
die Dornenkrone gelegten Stabe auszeichnet, indem einerseits ein weite-
rer Peiniger, der einen Stock von oben auf die Krone CHrigtkt, hinzu-

tritt und andererseits die Spottewegfallen.

Weitere in Sankt Florian zur Darstellung gebrachte kompositionelle und
motivische Elemente treten in der Kunst nérdlich der Alpen zu verschiede-
nen Zeiten zum ersten Mal auf: Eine symmetrische Anordnung der Peiniger
zu beiden Seiten Christi fiet sich bereits im 11. Jahrhundé&ff. Ab der

Zeit um 1430 tragt Jesus den Spottmantel tber dem Gewand oder auf dem
bloRen Korpef3! Die architektonische Kennzeichnung des Handlungsor-
tes, des Pratoriumspalasts, ist seit Anfang des 15. Jahrhunderts 8lich.
In der Entstehungszeit des Sankt Floriaftars waren Darstellungen aus
der Druckgraphik Gber ganz Europa verbreitet und dienten den Kinstlern
als Vorlagert?3 Unter den zu Sankt Florian ikonographisch vergleichbaren
graphischen Werke®d* fiel mir besonders i@ Holzschnitt Albrecht

Durergs® auf, der vor allem Ahnlichkeiten im Bildaufbau zeigt: in beiden

2295.0 Anm. 223

2%07.B. im Evangeliar aus St. Peter, Salzburg, aus dem frihen 11. Jahrhundert, heute in

der Morgan Library & Museum, New York, N&781, fol. 83; Abb.:http://ica.themor-
gan.org/manuscript/pag5/143966 (Zugr: 11.09.2023,10:15 h).

2317, B. auf dem Tafelgemalde des Meisters der heiligen Veronika, aus der Zeit um 1440,

Koln, WallrafRichartz Museum (Abb. 252 in Schiller II, 1968).

22y 3f d RITdz @2y 2A6G1 €SS0Sy 6a52INYySy 1INl ydzy3ao Ay w!
233ygl. dazu Bialostocki 1957, S. 250.

2347 B. Holzschnitt von Hans Schaufelein (um 1480/@oy k n n0 A Y o { LISOdzt dzY LJ &2
von 1507 (Bartsch Bd. XI, 1980, Nr134.

2% Holzschnitt von Albrecht DuremAlbertina Passiol aus der Zeit um 1495.

Jedoch treten hier, wie bei fast allen Werken aus dieser Zeit, in der Dornenkronungsszene

auch Spétter hinzu, die in Sankt Florian nicht zur Darstellung kommen. Zu Durers Einfluss

um 1500 stellt Benesch fest.. Probedrucke von Durers grafischen Blatt@manderten)

lange vor ihrer Veroffentlichung durch 6sterreichische Werkstéttemgl. dazu Benesch

1936, S. 4p
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Darstellungen umstehen drei Peiniger im Halbkreis Christus; in beiden wird
ein Stock quer Uber das dornengekronte Haupt Christi aufgedrtickt; im Un-
terschied zu dn meisten anderen Darstellungen, wie auch in Besangon,
wo zwei Stocke Uber Kreuz auf das Haupt Christi gedriickt werden. Ein drit-
ter Scherge hinter Christus Ubt mit einem weiteren Stock zusatzlichen
Druck aus. Besonders das Motiv, wie der Scherge hintest@h mit dem
Stock nahezu senkrecht auf die Dornenkrone driickt, findet sich nicht so
haufig auf anderen Darstellungen dieses Themas. Vergleichbar ist auch die
aufrechte Haltung, die Christus trotz des starken Drucks durch die Stocke
bewabhrt.

Das Motiv, vie sich die beiden Peiniger zu Seiten Christi brutal Gber den
qguer Uber seinem Haupt liegenden Stock lehnen, findet sich ahnlich auf
einer graphischen Darstellung des gleichen Themas von Schadféear.
Scherge zur Linken von Christus zeigt in dem Muiiw,er seinen linken

Arm auf die Querstange auflegt, deutliche Ubereinstimmungen mit dem
Schergen in der gleichen Position in Sankt Florian. Desgleichen ist in beiden
Darstellungen das Motiv gegeben, wie der Scherge zur Rechten von Chris-
tus seinen rechtefruld auf das Podest aufstitzt.

Auch in dieser Szene finden sich ikonographische und motivische Paralle-
len zu den beiden Frueauf: Mit der Verbildlichung desselben Themas von
Frueauf dem Alteremuf einem Tafelbild eines ehemaligen Fliigelaltars in

Regensbur§’ ist das Motiv, wie Christus beide Hande auf die Knie stiitzt

263, 0. Anm. 234.

27Frueauf d. A., Dornenkrénung von einem ehemaligen Fliigelaltar, urspriinglich vermut-
lich im Dom von Regensburg, aus der Zieit 1470/80 (nach 1500), heute Historisches
Museum, Regensburg; Inv. Nr. HV 1482/gl. dazu auch Lengl 1966, S. 189.
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und wie er trotz des starken Drucks der auf seinem Haupt liegenden Quer-
stangen, noch eine verhaltnismafig aufrechte Haltung bewahrt, ebenso
vergleichbar, wie die Gewandung Christi érnelloser Tunika auf blof3em
Korper.

Noch deutlicher sind die Entsprechungen des Christustyps in Sankt Florian
zu demjenigen von Frueauf dem Jungeren der Klosterneuburger Tafel aus
den Jahren 1499/1508% Diese Tafel zeigt die Dornenkronungsszene im
Unterschied zu derjenigen in Sankt Florian in Seitenansicht. Vergleichbar
sind das Sitzmotiv Christi, wie auch die Gestalnig Haarbildung und die
Gestaltung der Dornenkrone; wie in Sankt Florian tritt unter der langen ar-
mellosen Tunika der rechte Ful3 Christrvor. Besonders augenfallig ist
die Arm und Fingerbildung, die in dem Motiv, wie sich Zeiged Mittel-

finger beim Aufstitzen leicht spreizen auf beiden Darstellungen geradezu
identisch ist. Auch die Striemen auf den Armen Christi als Zeichen der vo-
rangegangenen Geil3elung sind in beiden Bildern durch gleichmafiig ver-
teilte Pinselstriche wiedergegeben.

Aber nicht nur die Christusgestalt ist vergleichbar, auch das Motiv, wie der
Peiniger zur Rechten Christi auf das in beiden Tafeln etwa gleich geformte
Stanpodest steigt, ist ahnlich verbildlicht. Daneben sind auch Parallelen in

der Raumgestaltung mit den Rundbogenfenéférungen zu erkenner®®

238 Stift Klosterneuburg, Inventarnr.: GM 79; sAmm. 214sowie Lengl 1966, S. 188 und

Abb. unter: https://www.stiftklosterneuburg.at/ollection/die-dornenkroenunechristi
ruelandfrueaufd-j/ (Zugr.: 03.09.22023).

2393, 0. Anm. 238. Bei Frueauf d. J. geben die Fenstertffnungen, im Unterschied zu Sankt
Florian, den Blick in einen weiteren Innenraum frei, in dem sich eine weitere Szene ab-
spelt.
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3.3.3 Szene lll: Kreuztragung Christi

20. Sankt Floriang\ltar in Sankt Florian im Chiemgau, Tafelmalerei,
FligelauRenseiten, re. Flugel, ob&zene IlIDie Kreuztragung Christi.
© Erzbischofliches Ordinariat Minchen, Foto: W.Ch. v. d. Milbe

a) Beschreibung

Das dritte Bild in der Passionsfolge hat die Kreuztragung Christi zum
Thema: Im Zentrum der Darstetlg befindet sich die frontale Gestalt
Christi, gekleidet in einer langen hellgrauen Tunika, die fast vollstandig den
vorderen Bildraum ausflllt. Sein bartiges nimbiertes dornengekrontes
Haupt ist leicht zur Seite geneigt und drickt stilles Leiden aus.
Chiistus wird in dem Moment dargestellt, in dem er unter der Last des auf
seinen Schultern liegenden Kreuzes und durch den von einem Soldaten

hinter ihm mit Hilfe eines Stocks ausgetbten Drucks niedersinkt und sich
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dabei dem Betrachter zuwendet. Seine Rectitegreift dabei den quer
Uber seinen Schultern liegenden Kreuzbalken, die Linke sucht auf dem Bo-
den Halt. Die Stellung der Beine mit dem knienden rechten und dem auf-
gestellten linken zeichnet sich unter dem Gewand ab und bestatigt die Be-
wegung des Niederskens.

Den Mittelgrund nehmen die drei Begleiter Christi ein: am rechten Bild-
rand, hinter dem Kreuzbalken, versucht ein bartiger Schardpeaunlich
beigem zeitgemalenKostim mit federgeschmiicktem gelbem Hut und
Schwert, Christus zum Weitergehen zu bgem, indem er ihn grausam am
Haupthaar zieht. Der mittlere Begleiter in graulilafarbenem Mantel und ei-
nem Hut mit zackenférmiger Krempe und Lanze scheint mit seiner erhobe-
nen Rechten in die Richtung des Weges zu weisen.

Der dritte Scherge in metallen giZender Ristung Uber gelbbraunem
Wams und Helm bildet das Ende dieses kleinen Zugs und druckt mit einem
Stock brutal auf die Schulter Christi. Den Hintergrund bildet links eine Ge-
birgs und Seenlandschaft unter turkisblauem Himmel und rechts der Hu-
gel, aufdem die Kreuzigung stattfinden soll, die Schédelstatte Golgatha:
abgebrochene Balken und eine an einem Stamm lehnende Leiter und der
kleine Weg, der von der Kreuztragungsgruppe zu diesem Hugel hinauf-
fuhrt, sind eindeutige Hinweise dafur.

Auch in dieser Zne treten Unzulanglichkeiten in der Ausfihrung zutage,
die wohl auf Verwechslungebei unsachgemafleRestaurierungen zu-

rickzufihren sind4°

240vor allem in der Gestaltung des Kreuzes, der Beine und der Arme, bei denen teilweise
die Seiten verwechselt wurden: z. B. bei dem Geharnischten links wurde das rechte Bein
Ubermalt und durch das urspriinglich zu dem Schergen hinter Christus gehérigeBein e
setzt; sein rechter Arm entspricht nicht den anatomischen Gegebenheiten, er wirkt wie
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b) Ikonographie

Die Kreuztragungsszene in Sankt Florian entspricht in ihrer Darstellung der
Schilderung des Johaesevangeliums: nur Johannes berichtet, dass Chris-
Gdza aStoad RIFa YNBdZ 3ISGNI ISy KFEoSy
hinaus zur sogenannten Schadelhohe, die auf Hebraisch Golgatha

K S A @livahcend die Synoptiker als Kreuztrager Simon von Kyrene nen-
nen?242der bei Johannes keine Erwahnung findet.

Die Begleiter Christi sind als Soldaten des Pilatus zu verstehen, die sich be-
reits an der GeiRelung und Dornenkrénung beteiligt haften.

Die grausame Behandlung Christi durch die Schergen ist den ScHaften
Propheten des Alten Testaments zu entnehni&h.

Als eine weitere wichtige Quelle fur die Drastik der Darstellung ist die mit-
GSEIFfGSNI AOKS 9NDI dzdzy3af A GSNI (dzNJ 1 dz
GA2ySa @Al S Bendknuiakus ddEades £8.SduR 2

hunderts24°

aus einzelnen Versatzsticken zusammengesetzt. Das gleiche Phdnomen tritt bei dem fe-
derhutgeschmuckten Schergen auf. Die rechte Hand Christi erscheint nur noch fragmen-
tarisch.

241Joh 19, 17.

22Mt 27, 32; Mk 15, 21; Lk 23, 26.

243vgl. Mt 27, 27; Mk 15, 16; Lk 23, 11; Joh 19, 2.

244\/gl. dazu: Psalm 22, 1dviele Hunde umlagern mich, eine Rotte von Bosen umkreist
mich ..& T Jesaija 53, 7 beschreibt das geduldige ErleiderEdiésersoer wurde mif3-
handelt und niedergedriickt, aber er tat seinen Mund nicht auf. Wie ein Lamm, das man
zum Schlachten fihrt, und wie ein Schaf angesichts seiner Scherer, so tat auch er seinen
Mund nicht auf&t Vgl. zu diesem Thema auch Wilk 1969, 75.

245Vgl. dazu M. Nitz{ eben Jesd) in LCI Ill, 1971, Sp. 68.Marrow vermutet, dass die

den Evangelientext erweiternden Elemente zur Passion Christi langsamer in der Kunst
entstanden seien als in der Literatur (Marrow 198 516613). 1 Vgl. dazu ach Wilk

1969, S. 11.
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Die Kreuztragung, deren erste Darstellung auf einem Relief des bereits er-
wahnten romischen Sarkophags aus dem 4. Jahrhuffdetammt, zeigt

in der frihchristlichen Kunst meist Simon von Kyrene als Kreuztt&ger,
oder auch Christugemeinsam mit Simon von Kyreff8§.

In Sankt Florian tragt Christus, gemafl dem Johannesevangelium, allein das
Kreuz, ein wichtiges Hauptmotiv, das uns in Darstellungen der westlichen
Kunst seit dem 11. Jahrhundert erhalten ist und ab dem 12. Jahrhundert
haufig wird?4° Zum ersten Mal tritt esn der Wandmalerei in Sant Urbano
alla Caffarella in Rom auf; dort geht Christus unter der Kreuzeslast ge-
beugt?2°0

Weitere Motive treten zu unterschiedlichen Zeiten zum ersten Mal auf:
Soldaten mit Rustung und Helm sintfestens seit dem 12. Jahrhundert
auf Kreuztragungsbildern wiedergegeb@h.

Die Dornenkrone, urspringlich Element der Dornenkronungsszene, findet

sich auf frihen Darstellungen der Kreuztragung nur selten und wird erst

2463, 0 Anm. 189.

247 Ehd.

2485 o0.Anm. 1901 Ausnahmsweise tragt auch Christus allein das Kreuz, jedoch ohne
Anzeichen von Last, wie z. B. auf dem Elfenbeintéafelchen aus Italien (s. 0. Anm. 193).
249vgl. dazu Wilk 1969, S. 52f.

250 Freslen in Sant Urbano alla Caffarella, friihes 11. Jahrhundert, Rom; hier wird die
Kreuztragung zusammen mit der Gefangennahme Christi auf einem Bild dargestellt; Chris-
tus wird in stillem Leiden gezeigt. Eine Anfrage beim zustéandigen Pfarramt in Rom mit der
Bitte um eine Fotografie wurde nicht beantwortet, somit stiitzen sich meine Angaben le-
diglich auf die Dissertation von Wilk, deren Abbildungen mir nicht zuganglich waren, so-
wie auf die bei Waetzoldt abgebildeten Kopien aus dem 17. Jahrhundert im Cod. Barb.
lat. 4408, fol. LVIII (Waetzoldt 1964, Abb. 567). Kaum identifizierbar sind die abgebildeten
Szenen unter dem Linkttp://wwwbisanzioit.blogspot.com/2018/11/glaffreschidella-
chiesadi.html (Zugr.: 12.09.2023, 17:15 h).

21 Wilk nennt alsu.. frilheste Kreuztragungen, bei denen die Soldaten deutlich an Rus-
tung und Helm erkannt werden kénnen, ... Kapitelle in der Auvergne aus dem 12. Jahr-
hunderti(vgl. dazu Wilk 196%. 172). S. auch z. B. St. Nectaire, Abb. tnttes://de.wi-
kipedia.org/wiki/StNectaire_(SainNectaire)#/media/Datei:F08.Shectaire.0152.jpg

(Zugr: 12.09.2023, 17:30 h).
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im Lauf des 14. Jahrhunderts zu eméittribut, das zum festen Darstel-
lungskanon in der Kreuztragungsszene z#Hilt.

Eine bedeutende Verdnderung in der Verbildlichung der Kreuztragung
Christi tritt Anfang des 14. Jahrhunderts auf, indem sich der Blick Christi
wéhrend der Kreuztragung im Momedes Innehaltens auf den Betrachter
richtet und dieser somit in das Passionsgeschehen miteinbezogen und da-
mit zur Nachfolge Christi aufgefordert witef.

Das Altarbild von Sankt Florian zeigt als Teil eines Zyklus Motive eines An-
dachtsbilds’>* wie zum Beipiel das des unter der Last des Kreuzes gefal-

lenen Christus, das nach Ulb&thede friihestens Ende des 15. Jahrhun-

derts in der deutschen Kunst auf dem Wandgemalde in der

Pfarrkirche

2527u dem ThemaDornenkronéivgl. von Witzleben, in RDK IV, Sp. 305f.

253 vgl. Fandrey 1986, S. 37f.; dieses Motiv tritt bereitder Wandmalerei von Giotto

di Bondone (1264337) in der Arenakapelle in Padua (13(BD7) auf (vgl. Abb. 288 in
Schiller 1l, 1968 sowie untenttp://images.zeno.org/Kunstwerke/l/big/Zw049a.jpg

Zugr.: 12.09.2023, 18:00 Uhr).

254 Der Bedeutung der Kreuztragung Christi als Andachtsbild hat tSicbede eine ei-

gene Arbeit gewidmet: das Kreuz Christi sei im Andachtsbild nicht nur das Kreuz von Gol-
gatha, sondern auch vor allem Symbol flisdgesamte Leiden der Passion Christi und
auch Sinnbild fur das gesamte Leiden der Menschheit. Jedoch nehme die Kreuztragung
unter den Andachtsbildern eine auRergewdhnliche Stellung ein, da die Aufforderung zur
Nachfolge unter dem Kreuz enthalten sei, waebereits in den Evangelientexten geschrie-
ben steht:adWer mein Jinger sein will, der verleugne sich selbst, nehme sein Kreuz auf
sich und folge mir nach.(Mt 16, 24; Mk 8, 34). Vgl. dazu Ulb&thede 1968, S. 10f.
Mittelalterliche Autoren, wie z. B. dateutsche Mystiker Thomas a Kempis (1379/80
MnTmMO 3IANBAFSY RASaAaSaE ¢KSYF Ay AKNBY {OKNAFOISYy |
| KNA&GAdaX RAS mncn OSNI FFSyidfAOKG 66dzNRS 6KSdziS vy
Kempen (Augustinerchorherr) zugescheebes sei hauptsachlich schon von dem hollan-
dischen Bergprediger Gerhard Groote (134884) verfasst worden (vgl. dazu Ulbert
Scheede 1968, S. 17 mit Anm. 41Ygl. dazu auch Gibson 1972/73, S:933 bes. S. 86

mit Anm. 8. Die Vorstellung von der Etretig durch Erleiden war ein wichtiger Bestand-

teil mittelalterlichen Denkens (vgl. Gibson 1972/73, S. 93).
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Zu der Gruppe von Bildern des unter dem Kreuz fallenden Christus gehort
die Variante, in der Christus am Boden kniet und in der einen Hand das
Kreuz haltwahrend die andere sich aufstutZ

Aus der Entstehungszeit des Sankt Floralars existieren eine ganze
Reihe von Kunstwerken, die diesen Christustyp zeieferpn denen mir

eine graphische Darstellung von Hans Schéaufelein ¢(1889/40) aus dem
Jahr1507%°besonders &hnlich erscheint: vergleichbar ist, wie die frontale
Gestalt Christi im Moment des Sichaufstitzens den Betrachter anblickt;
daneben sind Motive zu nennen, wie das Kreuz, das auf beiden Schultern

Christi lastet und wie er es mit seiner Rexhhéalt, wahrend die Linke sich

255 Wandgemalde auf der sudlichen Ostwand der Vorhalle in der Pfarrkirche Isen, aus
dem Ende des 15. Jahrhunderts (UlbBdhede 1968, S.76f.).

26 Suckad stellt in diesem Zusammenhang ein friihes Beispiel der Regensburger Buchma-
lerei aus der Zeit um 1420/30 vor, bei dem durchdffieontalitat Christi und seine Stellung

in der Mitte des Bilde®ssowie durch die Darstellung, wie er unter der Last des Kreuzes
und unter den Schlagen der Schergen vorniber einknickt, versuchtodted,Ganze des
Leidensablaufs in einem Bild zu verdichten und dem Betrachter zur Andacht darzustellen
(Suckale, Kat. Aus$tlinchen1987, S. 939).

257V/gl. dazu ZoepfbiPassion Chrig, IV Ikonographie) in LThK, Bd. VIII, 248663) Sp.
147-151, bes. Sp. 150.

28yqgl. UlberiSchede 1968, S. 76f.

259 Allein aus Albrecht Diirers grafischem Werk konnte ich drei Darstellungen mit diesem
Motiv finden: Die Kreuztragung von 1497 (Abb. bei HBitt II, S. 1536); die Kreuztragung
aus deroGriinen Passiamvon 1504 (Abb. in Hitt I, 1970 auf S. 351) und die Kreuztragung
aus deroKleinen Passianvon 1509 (Abb. in Bartsch Bd. X, 1980, Nr. 37 und unter:
https://www.kunsthallekarlsruhe.de/kunstwerke/AlbrechD%C3%BCrer/Diereuztra-
gung/CB7AC39C40AAD79577F15F92B7A2AFGGY.: 12.09.2023, 18:15 h) des Weite-
ren ein Tafelgmalde in der Dresdner Gemaldegalerie von 1495 (Gem. Slg. Nr.: 878).
260Holzschnitt aus desPassion Chrigtivon Hans Schaufelein (Abb. in Bartsch Bd. XI, 1980,
Nr. 3418 und unterhttp://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Sch%C3%A4ufelein,+Hans+Le-
onhard%3A+Kreuztragupgugr. 12.09.2023, 18:20 h).
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auf einen Stein aufstutZ8!

Das in Sankt Florian vorliegende Motiv des mit der einen Hand Halt suchen-
den Christu®?ist ein Unterscheidungsmerkmatias insbesondere in der
Darstellung des selben Themas von Frueauf denrekiten Wieri® ver-
bildlicht ist. Zudem ismit dieser FrueauDarstellung das Motiv vergleich-
bar, wie ein Peiniger mit einem Stock die Schulter Christi niederdrickt, ein
Motiv, das nicht so haufig in Kreuztragungsdarstellungen zu finden ist.
Ahnlich ist auctauf beiden Tafeln die Gesichtsbildung des rechten Scher-
gen mit der auffalliganggezogenen Nase und den heruntergezogenen
Mundwinkeln. Der Meister des Sankt Florighlars hat fur seine Darstel-
lungc im Gegensatz zu der in den Vergleichsbeispielen wigtgrbenen
aKAA0d2NREAOKSY @ledihizahhdardaigestefigh Pérdorkey S
auf insgesamt vier reduziert; ein Kriterium, das sowohl im Sinne des An-
dachtsbilds als auch als individuelle Variante des Kunstlers zu deuten ist,
die ihre Entsprechung mllen anderen Passionsszenen des Sankt Flarians

Altars findet.

261 Alle Ubrigen Gestalten zeigen keine Gemeinsanekeibit der Darstellung in Sankt Flo-

rian, auch fehlt in Sankt Florian Simon von Kyrene als helfender Kreuztrager, wie er in der
Darstellung von Schéaufelein gezeigt wird.

262|n Sankt Florian halt Christus das Kreuz mit der Rechten und sucht mit der Linken Hal
auf der Wiener Tafel Frueaufs d. A. ist es umgekehrt dargestellt.

263 Kreuztragungsszene der Passionstafeln von Rueland Frueauf d. A. von 1490/91; heute
in Wien, (s. 0. AnnR12).
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3.3.4 Szene IV: Kreuzigung Christi

21. Sankt Floriang\ltar in Sankt Florian im Chiemgau, Tafelmalerei,
FlugelaulRenseiten, re. Fligel unt&agne 1V: Die Kreuzigung Christi.
© Erzhschofliches Ordinariat MlincheRoto: W.Ch. v. d. Mulbe

a) Beschreibung

Die Kreuzigungsdarstellung entspricht innerhalb des Passionszyklus in Aus-
maR und Darstellungsform den vorangegangenen PassionssZ&nien.

der Bildmitte, weit bis in die beiden seitlichen Bildbereiche ausgreifend,
steht das Kreuz mit dem Dreinagelkruzifixus auf einem kleinen Erdhigel.
Zur Rechten des Gekreuzigten steht Maria, zur Linken Johannes. Das Kreuz

ist als grob behauener Baumstamwiedergegeben, er weist deutliche

264Vgl. dazu Kapitel III. 3.3.
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Reste von Baumrinde und Aststimpfen auf.

Schwer hangt der Kérper Christi am Kreuz, deutlich gemacht durch die di-
agonal nach unten gezogenen Arme des Gekreuzigten, den gestreckten
Oberkdrper sowie durch die plastisch naelthts hervortretenden abge-
winkelten Knie. Sein nimbiertes bartiges Haupt ist auf die rechte Schulter
geneigt, sein Antlitz mit den gedffneten Augen und dem leicht get6ffneten
Mund druckt stilles Leiden aus. Das Lendentuch ist schlicht gestaltet und
mit zatem Schwung um die Hifte gelegt, wobei nicht erkennbar wird, wie
es fixiert ist. Die Seitenwunde ist heute nicht mehr auszumachen, da ins-
besondere die roten Farbpigmente stark verwittert sifeinur im Bereich

der Wundmale an Handen und Fuf3en sind gerf@pgeren roter Farbreste
noch vorhander?®

Ein astartiges Gebilde tragt tiber dem Kreuzesstamm das in liegender S
Form geschweifte Inschriftenband mit der Inschrift IN R 1.

Unter dem Kreuzesbalken zur Rechten Christi steht, etwas starker als der
Kruzifixusin den Bildvordergrund gerickt, im Dreiviertelprofil Maria als
Matrone gekleidet mit dunkelblauem Untergewand unter einem weiten
weillen Umhang, der zugleich den Kopf wie ein Schleier bedeckt und auf
dem Boden aufliegt®’ Inr Haupt ist nimbiert; den Schieibat sie tief Gber

die Stirn ins Gesicht gezogen, so dass gerade noch die Augen unter ihm

265\/gl. dazu AnhAse: cDie Malschichtisti@NB G Sy . SNBAOKSyY aidl Nl @SNDf AC
lem sind rote und griine Farbflachen stark verschossen und ausgeblichen, dies mdglicher-

$SAAS | dzOK Cc2f3S Nt GSNBNI wSadl dzZNASNHzy 3aYl Gyl KYSy
266 Ein Vergleich der verblichenen Farbe an den Handmalen Christi mit dbestelr, wo

vermutlich der Sitz der Seitenwunde im Bereich des rechten Rippenbogens war, bestatigt

die Annahme, dass sich dort die Seitenwunde befunden hat fnm. 26%.

267 Die weilRen Farbpigmente haben sich seit der Restaurierung in den 1950er Jahren so

stark zersetzt, dass eine adédquate Beschreibung der Faltengebung bei der Mariengestalt

nicht moglich ist (vgl. daziinh. As).
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hervorblicken?®® Die Haltung ihrer vor dem Kdorper eng lbereinanderge-
legten gestreckten Arme wirkt unnattirlich.

Zur Linken Chrisg wie Maria etwas weiter im Bildvdergrund stehend

der Junger Johannes, der seinen rechten Arm schrag vor dem Kérper nach
oben in Richtung der linken Schulter erhebt, wobei seine Hand zum Rede-
gestus geformt ist. Seine Linke weist nach auf3en, in Richtung des rechten
Bildrands und rafft zdgich den Mantel. Sein lang gelocktes nimbiertes
Haupt neigt sich leicht nach links, wahrend sein Koggedem er seinen
linken Fuld pointiert nach vorne setzkine leichte Gegenbewegung voll-
zieht. Die Gesichtsind Haarbildung ist bei ihm besondersfausgearbei-

tet. Bekleidet ist Johannes mit einem langen griinen Untergewand mit lan-
gen Armeln und einem langen regeauen Umhang, der vor seiner Brust
mit einer Agraffe zusammengehalten wird und in brichigen Falten vor
dem Korper zum linken Handgelenk hgerafft ist, von wo aus er in einem

bis zum Boden reichenden Gewandzipfel herabfallt.

Den Hintergrund bildet die Darstellung einer Bargd Seenlandschaft mit
Burgen und Hausern. Das zum Teil bereits gefarbte Laub passt nicht zur

Osterzeit und entstammivohl unsachgemaf3er Restaurierung.

268\/ergleicht man die Gesichtsbildung der deeistalten, so ist die der Mariengestalt bei
weitem nicht so qualitatvoll gearbeitet, wie die anderen; dies ist vermutlich auf &ltere
Restaurierungsmaflinehmen zurtickzufihren (vgl. Asd).
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b) Ikonographie

In allen neutestamentlichen Berichten wird geschildert, dass Christus ge-
kreuzigt wurde und dass eine Inschrift Uber seinem Kreuz den Grund flr
sein Todesurteil angat$? Von der Anwesenheit der Mutter Chti und

dem Lieblingsjinger wahrend der Kreuzigtiigowie von dem Lanzen-
stich?’* berichtet jedoch nur das Johannesevangelium.

Andere Elemente in der Kreuzigungsdarstellung, wie das Lendentuch, das
man Christus umbindet und die Dornenkrone auf seinem Haimat nicht

im Bibeltext enthalten, sie werden in den apokryphen Schriften er-
wahnt 272

Die ersten sicher datierbaren westlichen Darstellungen der Kreuzigung
Christi finden sich auf einem Relief der Holztir von Santa Sabina in Rom
aus der Zeit um 4323 und aufeinem Elfenbeinrelief aus Oberitalien aus
der Zeit um 426807?"* diese Darstellungen sind beide Teil eines Passions-

zyklus.

269 Die Kreuzigung Christi wird im Neuen Testament in Mt 2863k 15, 2241; Lk 23,

3349 und Joh 19, 137 geschildert (weitere Quellen sind in Schiller 1, 1968, Sp. 606f.
aufgelistet).

270vqgl. Joh 19, 2327.

211vgl. Joh 19, 337.

212\/gl. Henneck&chneemelcher 1959, Band 1, S.-338 zu den im Nikodemusevange-
lium enthaltenen Pilatusakten und zum Petrusevangelium (zit. nach Schiller II, 1968, S.
99).

P55 wSEASTFET ¢SAf RSNI I 2t 1 (0 NNIKkeyzeNWGWIS & | 0 Ay Ay
(der gekreuzigte Christus mit den beiden Schachern); vgl. dazu E. L«RalieGi. Jaszai
(oKreuzigung Chrigfi, in LCI 1, 1970 (im Folgenden zitiert als LCI Il, 1970), Sp. 608 (Abb.
326 in Schiller 11, 1968).

2143, 0. Anm193.
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Die Darstellung in Sankt Florian schlief3t ikonographisch amd&pétmit-

telalter Ublichen Ty@n?27>der in seiner Komposition nachHiters Eintei-

f dzy3 RSNJ DNHzLILIS RSNJ aSAYTI GR&ty C2NY YAl
ALINKA OKGZ | dzOR7genariS A ¥ A I dzNB y (i & LIa

Die Darstellung Christi in Sankt Florian mit der urspriinglich vorhandenen

Seitenwunde und den getffneten Augen stellt eine Verbildlichder

YNBdzZl Addzy3d / KNAAGA RINE RSNBY agAiRSNAELN
schiedenen Deutungen innerhalb der kunsthistorischen und theologischen

Forschung gefiihrt hat'®

Die Kreuzigungsdarstellung im Rabulacééeaus dem Jahr 586 zeigt ne-

ben einer gangn Reihe von neuen Motiven zu jener Zeit diesen Gekreu-

zigtenTyp, der durch den Lanzenstich bBkEreitstot gekennzeichnet ist,

dessen offene Augeinn jedoch als noch lebend identifizieren. Grillmeier
AYGSNLINBGASNI wmdpc RASaldighung des FHS NBA LINHzO K &
wengleichnisses aus dem Physioloéfifslie die zwei Naturen Christi sym-

bolisiere, wobei der Koérper tot gezeigt wird und die offenen Augen die

275Vqgl. dazu LCI 11, 1970, Sp. 627.

276ygl. dazu Schiller 1, 1968, S. 112.

277 Neumann 1968, S. 111 sowiaussherr 1963, S. 44. Auch dieser Typ entspricht,
indem die Darstellung auf das Wesentlichste reduziert wird, dem Andachtsbild (vgl. dazu
F. Zoepfl@Passion Chrigij in: LThK Bd. VIII, 1963, Sp. 150 sowie Paulus 1952, S. 14).
278Die wichtigsten Forschungsergebnisse sind bei Haussherr 19631 %5z8ammenge-

fasst; vgl. dazu auch LCI Il, 1970, Sp. 609f.

279 Vollblattminiatur aus dem Codex des Rabulas (Rabbula) aus dem Jahr 586 Kloster
Zagba in Mesopotamien (heute in der Bibliothédadicea Laurenziana, Florenz, cod.
Plut. 1.56, fol. 13. Hier sind alle Motive, die bis zu diesem Zeitpunkt vereinzelt auftraten,
zusammengefasst (s. dazu Neumann 1968, &64dowie LCI I, 1970, Sp. 609f.). Diese
Darstellung zeigt Maria und Johannesde zur Rechten des Gekreuzigten (vgl. Abb. 2 in
LCl I, 1970, Sp. 611).

280 pDer Physiologus berichtet, dass der Lowe schlaft, seine Augen jedoch wachen, er wird
verglichen mit dem gekreuzigten Christus; nach Grillmeier lese sich das Léwengleichnis
wie ein Kommentar zur Kreuzigungsdarstellung des Rabulacodex (Grillmeier 1956, S.
83f.).
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Gottheit Christi andeuteten. Diese Interpretation wurde in der Folgezeit in
der wissenschaftlicheRorschung kontrovers diskutiet*

Weitere kompositionelle und motivische Elemente der Kreuzigungsdar-
stellung in Sankt Florian treten zu unterschiedlichen Zeiten zum ersten Mal
auf: Eine symmetrische Bildkomposition, bei der Maria und Johannes zur
Rechtenund zur Linken des Kruzifixus getrennt dargestellt sind, ist bereits
aus dem 6. Jahrhundert in der darstellenden Kunst Uberliéfért.

Im 10. Jahrhundert wird Christus zum ersten Mal in der deutschen Kunst
als leidend dargestel35 A S SNBGSY a5NBAYylI ISt { NBdzZ Sa
hundert zu datierert® wahrend sich die erste realistisch aufgefasste
abendlandische Darstellung der Dornenkrone in einer Kreuzigungsszene
aus dem 13. Jahrhundert findé&t

Unter den ikonographisch vergléicaren Darstellungen des Sankt Flori-

ans-Altars’®® fielen mir folgende Werke auf, die besonders &hnlich sind:

2813, 0. Anm278.

282Bronzekreuzchen der Rhode Island School in Providence, aus der Zeit um 590; hier sind
jedoch Maria und Johannes in kleinen Proportionen auf dem Querbdié®iKreuzes wie-
dergegeben (vgl. dazu LCI Il, 1970, Sp. 610 sowie Berliner 1952 mit AbbWhBssel
vermutet eine Entstehung dieses Typs in Ephesus (Wessel 19607 B5; 4§l. dazu auch
Neumann 1968, S. 71; Haussherr 1971, S. 23; diese Darstellurigyliichzeitig als eines

der ersten Beispiele fiir dembreifigurentygi(vgl. dazu LCI 11, 1970, Sp. 610).

283 Gerokreuz, um 971, Giber dem Altar der Kreuzkapelle des Kélner Doms (vgl. Haussherr
1963, S. 13).

284 Als altesten Dreinagelkruzifixus nennt Meureredm Abt Suger in St. Denis errichtetes
Goldschmiedekreuz von 114%; LucchesPalli nennt als friihestes Beispiel eine Darstel-
lung auf einem Taufbecken aus Thienen (Tirlemont) aus Bronze von 1149, das sich in Bris-
sel, im Musée du Cinquantenaire befindegl(\dazu Lucchesialli 1962, S. 366).

285 Die Dornenkrone wird zum ersten Mal realistisch auf der Riickwand des Dreikdnigen-
schreins im Kdlner Dom, um 1230 vollendet, dargestellt (vgl. dazu LuccHealli 1962,

S. 365).

286\/or allem in der Buchmalerei findesich Beispiele fiir desbDreifigurigem Typ mit dem
Dreinagelkruzifixus: z. B. auf der Kanonseite aus dem Salzburger Missale, Minchen,
Bayer. Staatsbibl., Handschrift Cim. 15709, folY10®&. 1465 und 1506 (vgl. dazu Hubel

in Kat. Ausst. Regensburg 19&7 111118 sowie Abb. 136 in HOhREEmmermann 1980)

und auf einer Kreuzigungsdarstellung auf einem Kanonblatt, die Hohimermann
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Mit dem Gekreuzigten in Sankt Florian ist derjenige einer Kreuzigungsdar-
stellung aus der Zeit um 1470 eines Malers vergleichbar, der von Baldass
mit Frueauf dem Alteren identifiziert wurde, von Elfriede Baum wird er als
Salzburger Maler bezeichn&’ wahrend Zimmermann in ihrer Disserta-
tion die Tafedem &lteren Frueauf zuschreit

Vergleichbar sind das Motiv des Hangens, die anatomische Wiedergabe
von Brustkorb und Leib sowie das Lendentii€iChristi, das sich eng an
den Koérper anschmiegt und vermuten lasst, dass es riickwartig gebunden
ist. Auch die Armund enge Beinhaltung mit den ahnlich Ubereinander ge-
legten FuRen und dem Motiv der gespreizten Zelsémmen auffallend
Uberein. Zudem weisen Haarnd Gesichtsbildung gewisse Parallelen auf.
Maria und Johannes, die zwar anders charakterisiert sind, wurden ahnlich
der Darstellung des Sankt Floriahksars, starker in den Vordergrund ge-
ruckt als der Krufixus.

Auch in dieser Szene lassen sich, wie in den vorhergehenden, Ahnlichkei-
ten zu einem Gemalde der Wiener Tafeln des Rueland Frueauf des Alteren

aus dem Jahr 1490/91 in der Gestaltung Christi erkennen, wie sie bereits

Frueauf d. J. zuschreibt, (Einzelblatt, Passauer Domschatz, spates 15. Jahrhundert (Abb.
87, Katalog Nr. 307 in Kat. Aug3assau 1975)). Aus dem Bereich der Tafelmalerei seien

hier zwei Werke aus dem 15. Jahrhundert fiir diesen Darstellungstyp genannt: ein Tafel-
bild eines Nachfolgers Jan van Eycks (Leinwand von Holz Ubertragen), 43x26 cm, aus dem
15. Jahrhundert, Berlin &tl. Museen, Gemaldegalerie, Nr. 525F sowie ein weiteres Ta-
felbild eines Nachfolgers von Dieric Bouts, Christus am Kreuz zwischen Maria und Johan-
nes, Eichenholz 88x71 cm, aus der Zeit um 1450, Gemaldegalerie Berlin, Staatl. Museen,
Nr. 533B.

287 Der aDreifigurentypiist hier um zwei Heilige erweitert. Christus am Kreuz zwischen
Maria und Johannes, den Heiligen Katharina und Sebastian, aus der Zeit um 1470, Wien
Museum Mittelalterlicher Osterreichischer Kunst, Inv. Nr. 4835 (Baum, Katalog Museum
Wien 1971, S/8; Baldass 1946, Abb. 72).

28 Zimmermann 1975, S. 38.

289 Die Gestaltung des Lendentuchs lasst sich auch mit einer Tafel des bereits mehrfach
genannten Altars von Frueauf d. A. vergleichen (Baum, Katalog Museum Wien, 1971, Abb.
48, Kreuzigung Christi von9@91, Inv. Nr. 4843 sowie Anm. 212 der vorl. Arbeit).
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fur das altere Gemalde desselbbfeisters festgestellt wurden. Des Wel-

teren ist bei unterschiedlicher Ikonographie der beiden Tafeln die Charak-

terisierung Johannes des Evangelisten in der Gesichtsbildung beinahe

identisch (auf der Wiener Tafel wird im Gegensatz zu Sankt Florian eine

historisch vielfigurige Szene gezeigt; Johannes ist gemeinsam mit Maria

unter dem rechten Kreuzesbalken platziert).

AulRergewdhnlich ist die Gestaltung des Inschriftenbandes, besonders des

Motivs wie es mit einem astartigen Gebilde am oberen Ende des Kreuz-

stayYSa o0ST¥SaidAad Aaded 5ASaSa az2iAd FAYRS
Kreuzigungsdarstellung von Frueauf dem Jingétedie zwar nicht dem

A1 2Y23aNI LIKAAOKSY o5NBAFTAIAINBYy G&LIa Sy daLn
liche Ahnlichkeiten aufweist: Wie schon aufr déreuzigungsdarstellung

Frueaufs des Alteren sind hier sowohl anatomische Parallelen zu erkennen

als auch Ubereinstimmungen in dem Motiv des Hangens und der Gestal-

tung der Hande. Vor allem die Bildung der Haare und der Dornenkrone ist

geradezu identisch.

Ein weiteres Gemalde von Frueauf dem Jingeren aus dem Jahr 1499, eine

Tafel des bereits genannten ehemaligen Altars im Stiftsmuseum von Klos-
terneuburg®’Sy G & LINA OKG RSY A1 2y 23N} LIKAAOKSY a5

Dreinagelkruzifixus und ist insofern mit dearBtellung in Sankt Florian

20Dject- 2 f | NBA OKS Y NXB dzby, hetdzyi der SigY desi AuguStiReNshoyhar ¥
renstifts, Klosterneuburg, Lindenholz, 89,5x69,5cm; auf dem Stein unten in der Mitte die
zum Teil nachgezogene Jatwakl 1496 (Tf. 1 in Stange 1971)Das Motiv des mit einem
astartigen Gebilde befestigten Inschriftenbands findet sich etwas spater bei Hans Schau-
felein (um 14861539/40): Auf dem Holzschnitt dekeschlossen gafivon 1505 (Bartsch,

Bd. XI, 1980, 349, oDie Kreuzigun@ sowie auf einem Kanonblatt, Salzburger Missale
(s.0. Anm. 28p

21 3. o0 Anm. 214 Inventarnr. GM 80; Abb. untehttps://www.stift -klosterneu-
burg.at/collection/kreuzigunethristiruelandfreuauf-d-j/ (Zugr.: 17.09.2023, 10:30 h).
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vergleichbar. Darlber hinaus zeigt es zu Sankt Florian in einigen Details
Entsprechungen: besonders die Gebarde, wie Johannes die Rechte vor sei-
ner Brust im Redegestus erhebt und mit seiner Linken in die Richtung nach
links, auférhalb des Bildes weigist vergleichbar. Augenfallig ist auch die
ahnliche Gestaltung des Hintergrunds, wie auf beiden Geméalden auf dem
linken oberen Bildbereich zwei felsige Berge gezeigt werden, deren Aus-
laufer sich bis in den davorliegenden See zietned die Stadtarchitektur

auf der rechten oberen Bildhalfte, die, im Unterschied zu der FruBaunf
stellung, in Sankt Florian weiter in den Bildhintergrund zuricktritt. Auch
bei Frueauf dem Jiingeren werdemie in Sankt Floriagdie beiden Trau-
ernden zuSeiten Christi starker in den Vordergrund des Bildes gertickt als
der Kruzifixus. Vergleichbar sind weiterhin die beiden Marienfiguren:
Beide tragen einen ahnlich drapierten weil3en Mantel, der bei beiden den
Kopf wie ein Schleier bedeckt und bis tief Gbex 8tirn gezogen ist und
einen relativ kleinen Gesichtsausschnitt freigibt, wobei der Weihel der Ma-

rienfigur in Sankt Florian nicht wie in Klosterneuburg das Kinn verdeckt.
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3.4 Schreinrtickseite: Weltgericht

22. Sankt Floriang\ltar in Sankt Florian im Chiemgdafelmalerei,
SchreinrtickseiteWeltgerichtsdarstellung
© Erzhschofliches Ordinariat MiincheRoto: W.Ch. v. d. Mulbe
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3.4.1 Beschreibung

Die Tafelbilder der Schreinrtickseite sind hamizbin zweiZonen und ver-

tikal durch Holzrahmem drei langsrechteckige Felder untergliedert, de-
ren &ul3ere beiden schmaler sind als das mittlere Feld.

Den oberen Teil aller drei vertikal unterteilten Felder bildet ein gemalter
dunkelblauer Hintergrund; daran schliefich nach unten die Darstellung
eines Wolkenhimmels an; im unteren Teil wird die irdische Zone verbild-
licht.

Auf der oberen Halfte des mittleren Feldes, auf einem Regenbogen thro-
nend, erscheint die Gestalt des Chrisiggne Wundmale zeigef¥ hie-
rarchist die anderen Figuren Uberragend, zwischen Maria zu seiner Rech-
ten und Johannes dem Taufer zu seiner Linken. Das jugendliche bartige
Haupt mit langem Haar hat er leicht nach rechts gewandt, wobei sich der
Blick seiner Augen unter nahezu geschlossenen rvidach links richtet.
Sein Kreuznimbus ist ornamental in der Form von drei Lilienefitians-
gebildet. Beide Hande tragen die Wundmale der Kreuzigung; seine Rechte
hat er zum Segnsgestus erhoben, die Linke wenach unten in Richtung

der Verdammten im redien unteren Bildfeld. Beide Ful3e, die ebenfalls
Wundmale zeigen, ruhen auf einem Globus mit Landschaftsdarstellung.
Der rotbraune Mantel umkleidet locker seinen weitgehend entbld3ten
Oberkdrper, und gibt somit die Seitenwunde dem Blick des Bleteas

frei. Unterhalb des Letund Gber den Oberschenkeln bauscht sich ein Teil

des Gewands in kompliziert gelmtftenen Falten und fallt in stamn Zipfeln

292 zuowWundmalchristugvgl. Kap. 1. 3.4.2n. Anm. 307fd. vorl. Arbeit.
293vgl. dazu M. PfisteBurghalter @Lilied) in LCI Ill, 1971, Sp. 1002, bes. SA02.
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links und rechts der auseinandergestellten Knie vor und hinter dem Regen-
bogenmotiv herab. Die ganze Gestalti€list bis zu den Fil3en von einer
Wolkemglorioleumgeben.

Auf den beiden schmaleren Seitenfeldern der Schreinriickwand, die verti-
kal durch den Rahmen vom Mittelfeld getrennt sind, befinden sich, etwas
tiefer als Christus, die beiden auf Wolken kniend@astalten der Mutter-
gottes und Johannes des Taufers.

Die jugendliche Mariengestalt mit Nimbus und langem, in spiraligen Lo-
cken herunterfallendemHaar ist mit langarmeligem griinem Unterge-
wand, dessen Halsausschnitt mit einer Brokatborte verziert ist, land

gem weitem zartrosa Obergewand bekleidet. Ihr Blick richtet sich auf die
Christusgestalt, die Hande hat sie mit leicht gespreizten Fingern vor ihrer
Brust gekreuzt

Zur Linken Christi, Maria auf gleicher HOhe symmetrisch gegeniberge-
stellt, ist die kniede Gestalt Johannes des Taufers im Dreiviertelprofil wie-
dergegeben. Bekleidet ist er mit einem zotteligen Gewand, bestehend aus
braunem Umhang mit orangefarbenem Futterstoff und griiner Stola. Auch
er wendet sichm Anbetungsgestumit vor seiner Brust etbenen Han-

den dem Weltenrichter zu.

Uber den beiden Christus flankierenden Figuren schwebt je eine in Wolken
gehullte Halbfigur eines gefliigelten Posaune blasenden Engels mit hell-
braunem langarmeligem Gewand; mit ihren Posaunen rufen sie in entge-
gengesetten Himmelsrichtungen zum Gericht.

Horizontal durch einen andersfarbigen (ocker bis hellbraun) Hintergrund
getrennt, wird in der unteren Zone, Uber alle drei Felder verteilt, das Ge-
schehen auf der Erde wahrend des Weltgerichts verbildlicht: Im Mittelfeld

hilft ein Engel mit zum Himmel erhobenem Schwert einer Auferstehenden
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aus ihrem Grab und rettet sie somit aus den Klauen eines zupackenden
teuflischen Ungeheuers. Um den Engel bewegen sich die Seligen in Rich-
tung des auf der linken schmalen Tafel dargdtstelParadieses. Auf dem
rechten Teil der Mitteltafel werden die Verdammten von den als Mischwe-
sen dargestellten Teufeln ergriffen, um sie der auf der rechten schmalen
Tafel dargestellten Holle zu Ubergeben. Die Auferstehendencsiosl auf
einige Mannemit Hoseng nackt dargestellt.

Auf dem unteren Teil der linken Tafel ist eine grof3e Gruppe von Seligen in
Ruckenansicht wiedergegeben, die auf einem engen Pfad, der rechts und
links von B&umen begrenzt wird, auf Wolken in den lichten Bildraum
schreiten. e immer kleiner werdenden Schadelkalotten der Seligen ver-
mitteln den Eindruck von Bildtiefe.

Auf dem unteren Bildfeld der rechten Tafel ist die Holle als ein von schrof-
fen Felswanden umgebener Feuersee gezeigt. Die Qual der Verdammten
wird durch Gestalte dargestellt, die ihre Arme hochwerfen oder die Hand

im Wehklagegestus an die Wange legen. Bei einer Figur ragen lediglich die
FuRRe aus dem See. Auch hier schwimmen Mischwesen als Teufelsgestal-
ten.

Dieser Bildteil zeigt, im Unterschied zur Paradiesd#ustg auf der linken
Tafel, ausschlie8lich braune Farbtone, die nur ganz selten von griinen
Schattierungen unterbrochen werden; dunkelbraun sind die Konturen der
Gestalten gebildet. Auf der mittleren Tafel der Schreinrlickseite wurden
vorwiegend helle Farben verwandt, die im Kontrast zu den kraftigen

Braun und Grintdnen stehen.
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3.4.2 lkonographie

Die Bildelemente des Weltgerichts von Sankt Florian lassen sich im We-

sentlichen aus dem Bibeltext herleité?f.

Das Motiv der Deesis, einer byzantinischellk®mposition, in der der

thronende Christus zwischen Maria und Johannes dem Taufer als Firbitter

dargestellt wird, ist aus der Bibel nicht herleit&tjedoch findet sich die

geistige Grundlage daflr in der Bibel: Im Jakobusbrief 5, 16 werden Maria

2% Die in der Folge angefiihrten Bibelstellen geben einen Auszug aus den von B. Brenk
(oweltgericht) im LCI 1V, 1972 (im Folgenden zitiert als LCI 1V, 1972), Sp. 513 unter dem
StichwortoQuelleriizitierten sowie aus den bei Schreiner 1983 auf den S. 19f. aufgefiihr-
ten Bibelstellen wieder:

T

T
T
T
T
T
T

Der Weltenrichter auf den Wolken des Himmels: Mt 24, 30;
der Thron der Herrlichkeit: Mt 25, 31;

der Regenbogen, auf dem Christus thront: Ez 1, 28;
die Defition des Himmels als Gottes Thron: Mt 5, 34;
die Definition der Erde als Schemel der Fil3e Christi: Mt 5, 35;
die Engel mit den Posaunen: Mt 24, 31;
die Auferstehung der Toten allgemein: Hebr 6, 2, wie auch auf Geheil3 eines Po-

saune blasenden EngelLk 16, 131;

T

das Paradies als Baumlandschaft: Offb 22, 2 (in der Offenbarung werden bei der

Beschreibung des messianischen Jerusalem Baume des Lebens erwdbhij-die
ben und driiben stehai);

T

die Holle als Ort der Verdammten beim Jingsten GerighteFund Teufel: Mt

25, 41; in der Offenbarung 20, 14 ist ein Feuersee erwahnt, in den der Tod und die
Unterwelt geworfen werden; in Kapitel 21, Vers 18 effee von brennendem
Schwefehals Strafe fur die Verdammten.
In den apokryphen Schriften ist die l#omit ihren Qualen ausfiihrlich geschildert: Als
ofeurige Grubé(in den Thomas Akten 55, vgl. dazu Schreiner 1983, S. 83, in den-Paulus
Apokryphen 38, vgl. dazu Schreiner 1983, Anm. 198)kathender Sumgfin den Pet-
rus-Apokryphen (vgl. Schreiner 138\nm. 197)t Inwieweit die Visionsliteratur ab dem
12. Jahrhundert auf die Bildformulierung besonders der Héllendarstellungen und der
Strafen Einfluss nahm, ist nach dem Verlust vieler Bildwerke nicht mehr eindeutig
feststellbar; Schreiner glaubtdech, dass die Schilderungen der Héllenstrafen in der Pet-
rus-Offenbarung,omit Sicherheit Einfluss auf die westlichen Wergenommen haben
(vgl. dazu Schreiner 1983, S-82 9094).

2%5Vgl. dazu Schreiner 1983, S. 20.
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und dhannes der Taufer zwar nicht expressis verbis genannt, jedoch wird

RAS +SNHSoOdzy3d @2y { NYRSY RdzZNOK DSo6S0S dzy
zugesicherg®

Die beiden friihesten erhaltenen vollstandigen westlichen Weltgerichts-
darstellungerr®’ ein monumentales fésko in Sartklohann in Mustair aus

karolingischer Z€i® und eine Elfenbeintafel, heute im Victoria & Albert

Museum, Londonentstanden um das Ende des 8. bis um die Mitte des 9.

Jahrhundert€® entsprechen nicht dem spatmittelalterlichen Darstel-

lungstyp wn Sankt Florian. Die frihen Weltgerichtsdarstellungen weisen

haufig eine Bildeinteilung in Registern &fAuch das zentrale Deesji4o-

tiv mit Maria und Johannes dem Tauf€rals Firbitter taucht in Byzanz im

2% oS0 bekennet nun einander die Siamdund betet fureinander, damit ihr gesund wer-

det! Viel vermag die Bitte eines Gerechten in ihrer Wirkdugwgl. dazu auch Brenk 1966,

S. 95 mit Anm. 38; nach Brenk beruht dérundyedanke jeder Firbitteszene auf dem
Waunsch der Verstorbenen (oder nocbhbenden) nach Firsprache der Heiligen am Jings-
ten Gerichti(Brenk 1966, S. 95).

297 Darstellungen sogGerichtsparabela die als Vorlaufer fiir Weltgerichtsbilder gelten

mit der Scheidung der Schafe von den Bécken, u. a., finden in dieser Arbeit kefiie Erw
nung (vgl. zu diesem Thema auch Schreiner 1983, Kap. IH58sbvie LCI 1V, 1972, Sp.
516).- Die frihesten erhaltenen Ausformungen des Gerichts im Osten datiert Schreiner
in das 10. Jahrhundert (Schreiner 1983, Kap. I, S. 14).

2% Dje Darstellung ist in Registern angeordnet, groRere Flachen sind nur fragmentarisch
erhalten. Dargestellt sind von o. nach u.: Adventus Domini, Einrollen des Sternenhimmels,
Auferstehung der Toten; Christus in der Mandorla, umgeben von Erzengeln, Brigelgl

und 12 Aposteln unter Arkaden; Scheidung der Seligen von den Verdammten durch Engel.
Vgl. Miller 1965/66, S. 14549 mit Abb. 63a; Brenk 1964, S. 118f.

29%Heute in London, Victoria & Albert Museum (Abb. in Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen

I, Nr. 178 (S85), Tf. LXXXIII; in der jungeren Forschung wird eine angelsachsische Entste-
hung dieser Tafel angenommen (vgl. dazu Schreiner 1983, Teil lll, S. 55 mit Anm. 12). Die
Tafel stammt von einem spater Uberarbeiteten Diptychon und ist in Registern angeord-
net. Hier ist der thronende Christus flankiert von je drei Engeln, die mit Posaunen zum
Jiingsten Gericht und zur Auferstehung der Toten rufen, des Weiteren sind nackte Aufer-
stehende zu sehen, die gedffneten Sarkophagen entsteigen sowie Motive des Paradieses
undder Holle und ein Engel, der die Seligen zur Pforte des Paradieses geleitet.

3007, B. in Mustair und auf der Elfenbeintafel in London (s. 0. Anm. 298f. sowie LCI IV,
1972, Sp. 518f.).

Vg5 a4 . AfRY2UAQD 05SSarav Gl dAykadtinisieaRIOKSNI SNAG
derstreits| dz®.cdazuhttps://de.wikipedia.org/wiki/De%C3%ABgiaugr: 04.09.2023)
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11. Jahrhundef??, im Westen erst ab der zweitdtélfte des 12. Jahrhun-

derts in einer Weltgerichtsdarstellung atff Dieses Motiv wurde bereits

lange vor seiner Ubernahme auf Weltgerichtsbildern als eigenstandiges

Motiv in der Kunst ausgebildé?*ab dem 13. Jahrhundert wird die Verbin-

dung von Weltgerichtind Deesis UblicP®

| KNAadGdza ¢SAad Ay {lyld Ct2®uey al dzy %S
2 dzy RYFES @2NX¥» 5ASaSNI 51 NA G S KINdpaTidm&aLIE | f
bezeichnet®” erscheint im Westen erstmals im 11. Jahrhundert im Um-

kreis der Reichenatf®

Tritt die Darstellung der Seitenwunde Christi hinzu, ein rein westliches Mo-

tiv, das in der ostlichen Kunst in Weltgerichtsbildern nie gezeigt wurde, so

GANR RASASNI 51 NRAGS -/t kINITE T dxd &3P AIK] SIACONK/YTF S5
eines der frihesten Beispiele flieden Typ gilt das Fresko an der Ostwand

der Kirche Sankt Michael in Burgfelden aus dem spaten 11. Jahrhdttert.

Die Darstellung Johannes des Taufers als Firbitter entspricht byzantinischer Tradition
(vgl. dazu Paeseler 1938, S.328 sowie Brenk 1966, S. 95) und wird haufig im deutschspra-
chigen Raum verbilght T im Gegensatz zu den Darstellungen auf den franzdsischen Ka-
thedraltympana, die vorwiegend Johannes den Evangelisten als Furbitter zeigen (vgl. dazu
LCI IV, 1972, Sp. 519¢f.).

3027 B. auf einer Elfenbeintafel im V&A Museum, London (A.924), 11. Jarhundert

(Abb. in GoldschmieéVeitzmann 11, 1934, Nr. 123).

303 Als Beispiel sei hier das Fragment eines zerschnittenen Psalters in der Graphischen
Sammlung in Minchen, dtRegensburg, aus der Zeit um 118% genannt (Inv. Nr.:
39769). Vgl. RDK IIl, 19%p. 1202; Abb. in Boeckler 1924, Tf. 42.

3047, B. auf dem Wandbild von Santa Maria Antiqua in Rom aus dem 7.Jh. sowie im sog.
oGebetbuch Ottos lkaus dem 10. Jh. (Pommersfelden, Graf von Schénbornsche Schloss-
bibliothek, Hs. 347, fol."R2 Vgl. dazu Schmam, Mitherich, 1962, Kat. Nr. 80 sowie Kat.
Ausst. Nirnberg 1989, S. 448.

305vgl. dazu Bogyayibeesis) in LCI |, 1968, Sp. 498.

306/gl. dazu Schreiner 1983, S. 16.

307vqgl. dazu LCI IV, Sp. 519 sowie Brenk 1966, S. 242.

308\V/gl. dazu Brenk 1966, S. 242.

309\gl. dazu Paeseler 1938, S. 383Spiekerkotter 1939, S. 9; Schreiner 1983, S.102.
310Hecht 1979, I, S. 18668, II, Abb. 31:B49; Brenk 1966, S. 241f. Weitere Beispiele flr
denaFunfwundenTypafinden sich bei Schreiner 1983, S. 60.
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mit Maria und Johannes dem Taufer findet sich auf einem Blatt eines zer-
schnitenen Psalters in deBtaatlichenGraphischen Sammlung in Min-
chen, enstanden in der Zeit um 1178531

Ebenso rein westlich gepragt ist die Verbildlichung des wesentlich grol3er
dargestellten Weltenrichtefd? sowie die motivische Variante des Auf-
nahme und Abwehrgestus Christi mit einem erhobenen und einem ge-
senkten Arn¢t3

Die auf dem unteren Teil der Tafel in Sankt Florian dargestellten Themen,
die Scheidung der Seligen von den Verdammten, Paradies und Hoélle, tre-
ten bereits in den frihen Werken der westien und 6stlichen Kunst
auf3“4jedoch sind sie durch unterschiedliche ikonographische Motive ver-
bildlicht 31>

3115.0. Anm. 303. Dargestellt sind der Weltenrichter auf dem Regenbogen, darunter zwei
Auferstehende; die Firbitter sind als Halbfiguren in den beiden unteren Ecken der Illust-
ration gezeigt.

312vgl. dazu Paeseler 1938, S. 332.

313 Schreiner nennt als erstes Wedas dieses Motiv verbildlicht, das Westportal der Ab-
teikirche in Saintd-oy in Conques aus dem 2. V. des 12. Jahrhunderts (Schreiner 1983, S.
69); Abb. 114f. in Rupprecht 1984.

314 Die Scheidung der Seligen von den Verdammten findet sich bereits aufatetrivd-

lerei in Mustair (vgl. dazu LCI 1V, 1972, Sp. 51@gs Paradies, das entsprechend dem
verlorenen irdischen Paradies als Baumlandschaft dargestellt wird, ist bereits auf byzan-
tinischen Weltgerichtsbildern aus dem 11. Jahrhundert dargestellt (B&sgair sind

bei Schreiner 1983, S.-1® zu finden): die Holle, der Ort der Verdammten beim Jings-
ten Gericht, deren friheste Verbildlichung in der westlichen Kunst in Werken der karolin-
gischen Buchmalerei erhalten ist (z. B. im Stuttgarter Psaltedaugeit um 820/30,
Stuttgart, Landesbibliothek (vgl. dazu DeWald, 1930, fgl#2510, fol.29), ist im Ut-
recht-Psalter, wie in Sankt Florian, afeuriger Pfuhdigezeigt (hier jedoch nicht im Zu-
sammenhang mit einer Weltgerichtsdarstellung). Vgl. déchreiner 1983, S. 56 mit Anm.

15.

315 Ebenso verhalt es sich mit der ersten bekannten Weltgerichtsdarstellung auf einem
Altarbild, der kreisférmigen, in Registern unterteilten Weltgerichtstafel, heute in der va-
tikanischen Pinakothek in Rom aus dem 2. ¥iedes 13. Jahrhunderts (Abb. 271 in
Paeseler 1938).
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Als ein bekanntes spatmittelalterliches Beispiel eines Weltgerichtsaltar-
bilds erscheint mir der Danziger Altar Hans Memliregss der Zeit zwi-
schen1467-733'% mit der Darstellung in Sankt Florian vergleichbar, hin-
sichtlich der Einteilung in zwei horizontale und drei vertikale Zonen und
einzelner ikonographischer EBhente’l’ bei wesentlich reicherer und de-
taillierterer Schilderung.

Eines debekanntesten Altarbilder im deutschsprachigen Raum mit einer
spatmittelalterlichen Weltgerichtsdarstellung stellt das Werk Stephan
Lochners (um 140@450/51), aus der Zeit um 1435, heute im Wallraf
RichartzMuseum in Kélndar3'® Neben der zu dieser Zeitaditionellen
Komposition findet sich ein Motiv, das besonders ahnlich zu der Darstel-
lung in Sankt Florian ausgebildet ist: nAmlich der Zug der Seligen, der hier
in ganz ahnlicher Weise, in immer kleiner werdenden Gestalten in Ricken-

ansicht wiedergegeben vd,21° womit der Eindruck von raumlicher Tiefe

316 Der Altar Memlings, ehemals in der Marienkirche in Danzig, heute im Nationalmuseum
in Danzig, steht in der Tradition des Weltgerichtsbildes von Rogier van der Weyden, im
Hétel Dieu in Beaune, aus degiZzwischen 14450, das grofRen Einfluss auf die Kiinstler
jener Zeit ausubte (vgl. dazu Harbison 1976, S:12)0 Abb.: https://de.wikipe-
dia.org/wiki/Das J%C3%BCngste_Gericht %28Hans Memling%29#/media/Da-

tei:Das J%C3%BCngste Gericht (Memling(Zpgr.: 04.09.2023, 9:30 h).

317 Vergleichbar sind die Darstellung der auf einem Regenbogen thronenden Gestalt
Christiflankiert von den Gestalten der Deesis (mit Johannes d. T.), die darunter gezeigten
auferstehenden Toten und das Paradies auf dem linken Flugel. Die Seelenwagung auf der
mittleren Tafel wie der auf dem rechten Fligel dargestellte Hollensturz kommen ih Sank
Florian nicht zur Darstellung.

318 Abb. Nr. 74 im Katalog Museum Koln, 1986 imighs://de.wikipedia.org/wiki/Ste-
fan_Lochner#/mdia/Datei:Stefan_Lochner _Last_Judgement circa_1435.jpg(Zugr.:
04.09.2023, 10:00 h); Im Gerichtsbild Stephan Lochners bildet der Richter mit Maria und
Johannes dem Taufer das Zentrum. Um ihn sind Engel mit Passionswerkzeugen gezeigt,
darunter Nackte, 8lige und Verdammte, die von Engeln, bzw. Teufeln in die Himmels-
stadt, bzw. in die Holle gefuhrt werden. Ahnlich dargestellt sind des Weiteren die Kampfe
zwischen Engeln und Teufeln um die Seelen.

318 Auf der Weltgerichtsdarstellung Stephan Lochners istREmdies als Himmelsstadt
wiedergegeben, wahrend es in Sankt Florian als Landschaft erscheint. Das nicht so haufig
anzutreffende Motiv der in Rickenansicht wiedergegebenen immer kleiner werdenden
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entsteht; des Witeren treffen wir bei beidemarstellungen auf die Szene
im Vordergrund des Mittelbildes unten, in der ein Engel einem Auferste-
henden aus dem Grab hilft und gleichzeitig ein als Mischwesenldpara
sierter Teufel nach dieser Gestalt greift.

Unter den Weltgerichtsdarstellungen im unmittelbaren zeitlichen Umfeld
des Sankt FloriarAltars erscheinen mir folgende Werke besonders ver-
gleichbar: Dem Darstellungstyp des Weltenrichters von Sankt Flenian
spricht eine Federzeichnung von Martin Schongauer (um -148Q) aus
dem Jahr 1469°°Besonders ahnlich ist die Arnnd Handhaltung und die
Haarbildung: die Art wie sich einige Strahnen in die Stirn des Weltenrich-
ters legen die Positionierung der begth FulRe auf der Weltkugsbwie das
Motiv der Gewanddrapierung zeigen gewisse Ubereinstimmungen.

Unter den Altarbildern aus der Entstehungszeit des Sankt FleAhass,
deren Schreinrtickseiten das Weltgericht verbildlichen, ist neben der Welt-
gerichtsdastellung auf der Riickseite des Nonnberger Hochaftirse-
sonders der bereits genannte Flugelaltar in Gampern in Oberosteaaih

der Zeit zwischen 1497nd 150722 hervorzuheben, der sowohl in seiner

Kopfe im Zug der Seligen zeigt auch ein spéater HolzschibittemDarstellung des Jings-

ten Gerichts von Hans Schéaufelein aus der Zeit um 1511 (Abb. in Bartsch, Bd. XI, Nr. 123).
320 Federzeichnung, 26x18,5 aeltrichterd, Paris, Musée du Louvre, R. 23 (vgl. Baum
1948, Abb. 117) und Abb.http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Schongauer,+Mar-
tin%3A+Christus+als+Weltenrichi@ugr.: 04.09.2023).

321 Die von Lengl festgestellten "stilistischen Zusammenhange" zwischen Sanh Flori
und Nonnberg (Lengl 1966, S.194f.) sind meines Erachtens nicht so deutlich, wie die Pa-
rallelen der Nonnberger Weltgerichtsdarstellung zu einem Holzschnitt Dirers (vgl. B.5 in
Bartsch X, 1980): in Nonnberg wird im Gegensatz zu Sankt Florian eineé@tifgeteigt;

den Zug der Seligen, der von Wolken umgeben ist, begleitet ein Engel; die Holle ist in
Nonnberg im Unterschied zu Sankt Florian als Hdéllenrachen gezeigt, wie dies auf dem
DurerHolzschnitt ebenso gegeben ist.

3223, 0. Anm. 85Danner, 1999, Kihe St. Leonhard. Abb. ifttps://www.atterpe-
dia.at/index.php?title=Datei:Pfarrkirche_Gampern_Altar_2.jplattps://www.dioezese
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Komposition als auch in der Wahl der ikonographischetiwdaleutliche
Parallelen zu Sankt Florian aufweist: Die Deesis mit dem auf dem Regen-
023SYY20AQ0 GKNRYSKRBEF(IdEABNYTREIBRSY CNOS
Globus ruhen, flankiert von den auf Wolken knienden Gestalten Mariens
und Johannes des Taufers, wie awlth beiden Posaune blasenden En-
gefZin Wolken sind auf beiden Darstellungen gezeigt; desgleichen sind
auf beiden Tafeln im unteren Bildbereich links der in Rickenansicht wie-
dergegebene Zug der Gerechten, der, wie in Sankt Florian, M&nner mit Ho-
sen zeigt nd rechts die als Mischwesen verbildlichten Teufelsgestalten,
die die Verdammten in einen feurigen Pfuhl zerren, zu sehen.
Ungewohnlich ist die Darstellung zweier Ful3e,@ieur bis zu den Kno-
cheln sichtbax aus dem Hollenpfuft* herausragen und sowohh iSankt
Florian als auch in Gampern verbildlicht wurden.

Nachdem sich bei der Untersuchung der Passionsszenen auf den Fligelau-
Renseiten des Sankt FloriaAdtars ikonographische und motivische Paral-
lelen zu Werken der beiden Frueauf ergaben, lage einl&lelgzu einer
Weltgerichtsdarstellung dieser beiden Kiinstler nahe; dieser kann jedoch
aus Ermangelung eines solchen Werks nicht erfolgen. Vermutlich existierte
ein Weltgerichtsbild auf dem ehemals in Salzburg aufgestellten Altar des

alteren Frueauf?® der nur in Fragmenten Uberliefert ist, durch den sich

linz.at/img/14/82/7e091e907d180009438/20080830_0519 GamperRfarrkir-
che_002_.JPG / und https://realonline.imareal.sbg.ac.at/2020/10/28/nebelschwaden/
(Zugr. 18.09.2023; 09:44 h).

3231n Gampern werden die Posaune blasenden Engel nicht, wie in Sankt Florian, als Halb-
figuren dargestellt

324vgl. zu dem ThemaHollenpfuhfiauchAnm. 294der vorl. Arbeit.

325 Zimmermann (heute Hohle) vermutet, dass die Fliigel des alteren Frueauf, die sich
heute in der Osterreichischen Galerie Belvedere in Wien befinden, zu einem ehemaligen
Fligelaltar von riesigem Ausmal} (Flugel: 209x134 cm) gehdrten, dessen Aufstellungsort
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maoglicherweise sowohl der Meister des Sankt Floraharsalsauch der
Meister des Altars in Gampern inspirieren kef3

Die oben genannten Vergleiche zeigen deutlich, dass die Weltgerichtsdar-
stellung des Sankt FlorianAltars innerhalb der ikonographischen Tradi-
tion seiner Zeit steht, wobei besonders Parallelen zu Darstellungen aus

dem Salzburger Raum zu verzeichnen sind.

beim damals noch existierenden Lettner der Kirche des Stifts St. Peter in Salzburg (ehe-
maliger Kreuzaltar) war. Dieser Altar habe zusammen mit dem Fligelaltar Michael Pa-
chers in der Franziskanerkirche, Salzburg groRen Einfluss auf die Kinstler jener Zeit aus-
gelibt. Vgl. Zimmermann 1975, S.-48. Auch Hohle halt es fur wahrscheinlich, dass sich
auf der Schreinriickseite des Altars von Frueauf eine Weltgerichtsdarstellung befand (Hin-
weis Dr. Héhle, ehem. Zimmermann, Wien).
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IV. Zusammenfassung

Der Sankt Floriar&ltar in der Wallfahrtskirche Sanktorian im Chiemgau
steht bezlglich seines Aufbaus und ikonographischen Programms in der
Tradition seiner Entstehungszeit.

Das ikonographische Programm ist auf die Bedurfnisse der Pilger ausge-
richtet, indem im Schrein, dem Zentrum des Altars, die dreiligiligen

des Altars Anna selbdritt, Florian und Wolfgang prasentiert werdeng, die
entsprechend ihren Schutzfunktionepvon den Glaubigen um Hilfe und
Fursprache angerufen werden. Anna selbdritt stefgmaRihrem hohen
Rang innerhalb der Heiligenhiechie als Mutter Mariens, im Zentrum des
Schreins auf erhdhter Stelle. Florian der Hauptpatron des Altars, ist zu ihrer
Rechten, Wolfgang zu ihrer Linken platziert.

In der Entstehungszeit des Sankt Floriattars zahlten diese drei Heiligen

zu den am meten verehrten und am haufigsten dargestellten im siiddeut-
schen Raum.

Von gro3er Bedeutung fur die Wahl der Patrone waren sicher die beiden
nahegelegenen Wallfahrtskirchen Sankt Florian bei Linz sowie Sankt Wolf-
gang am Abersefeute Wolfgangseellie sicleines grof3en Zustroms von
Pilgern erfreuten, an dem sicher auch die Sankt Flofiéarche teilhaben
wollte.

Die heilige Anna wurde von den Augustinerchorherren besonders verehrt,
eine Tatsache, die als weiteres Kriterium fir ihre prominente Position in-
nerhalb des Altars zu werten ist.

Dendrei Heiligen ist gemein, dass sie besonders an Orten mit Heilquellen

verehrt werden, wie dies in Sankt Florian gegeben ist.
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Alle drei Schnitzfiguren entsprechen in ihrer Darstellungsweise und in ih-
ren beigegebenen Atibuten dem traditionellen Typ ihrer Entstehungs-
zeit.

Ikonographische Entsprechungen flur die Schnitzfiguren lieR3en sich insbe-
sondere im Salzburger und Tiroler Raum finden; ein Ergebnis, das die be-
reits durch Bomhard und Lengl festgestellten stilistischeniéhungen zu
dieser Kunstlandschaft bestatigt.

Das Martyrium des Hauptpatrons Florian bildet das Thema der Reliefs der
Flagelinnenseiten. Hier wird den Glaubigen vor Augen geftihrt, wie Florian
standhaft an seinem Glauben festhalt und furchtlos als Martgie Nach-

folge Christi antritt.

Szenen, die das Martyrium des heiligen Florian zum Thema haben, finden
sich nur selten in der bildenden Kunst. Fur den ikonographischen Vergleich
standen allein Werke aus dem Bereich der Malerei zur Verfigung. Anhand
dieser Gemalde lasst sich schlie3en, dass die Wahl der Szenen und die Iko-
nographie in Sankt Florian der Darstellungstradition ihrer Zeit entspre-
chen.

Der gemalte Passionszyklus Christi auf den Flugelau3enseiten fihrt dem
Glaubigen das Erlésungswerk Christi &xugen.

Auffallig ist, dass der Kinstler aus Sankt Florian die Anzahl der dargestell-
ten Personen in allen vier Szenen auf wenige reduzierte, ein Merkmal, das
als individuelle Variante des Kunstlers zu deuten ist.

Neben den fir die Kinstler jener Zallichen Vorlagen aus der Druckgra-
phik fallt in ikonographischer und motivischer Hinsicht eine deutliche Be-
ziehung zu Frueauf dem Alteren wie auch zu Frueauf dem Jingeren auf,
deren Werke sich besonders im Salzburger Raum fur die Kiinstler jener Zeit

pragend ausgewirkt haben.
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Die Weltgerichtsdarstellung auf der Schreinrtickseite schildert die Schei-
dung der Gerechten von den Ungerechten, wobei die Darstellung der bei-
den Furbitter Mariaund Johannes der Taufdem Wunsch des Glaubigen
nach Flrsprache durchedie beiden Heiligen beim Jingsten Gericht ent-
spricht.

Ein ikonographischer Vergleich zu einer Darstellung des gleichen Themas
der beiden Frueauf war aus Ermangelung eines solchen Werkes nicht mog-
lich, jedoch liel3en sichuchhier ikonographische unohotivische Paralle-

len zu Werken aus dé&alzburgeldmgebundinden. Besonders hervorzu-
heben ist der Flugelaltar in Gampern in Oberdsterreich, entstanden in der
Zeit zwischen 1497 und 1507, der sowohl in seiner Komposition als auch in
der Wahl der ikonograpschen Motive deutliche Parallelen zu der Welt-

gerichtsdarstellung des Sankt Floriahltars aufweist.
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VI. Anhangl: ARCHIVALIEN#.) *

Abklrzungen der im Archivalienteil vorkommenden Aufbewahrungsorte

und Signaturen:

A Akte

AEM Archiv des Erzbischéflichen Ordinariats, Minchen (bei
Bomhard noch als EOAM bezeichnet)

BLfD Bayerischetandesamt fur Denkmalpflege Minchen

BayHStA | Bayerisches Hauptstaatsarchiv Minchen

GR Geistlicher Rat, Kinenrechnungen Minchen (im StAM)

GU GerichtsUrkunden (Wildenwart) im BayHStA

HA Hohenaschauer Archiv (im StAM)

LRA Akte des Bezirksamts Rosenhef8531916) (im StAM)

PfarrA. Pfarrakten

Pf. Arch. | Pfarrarchiv

R Rechnungen

StAM Staatsarchiv Munchen

* Die im Text und in den Anmerkungeitierten Archivalienwerden
mit oA"ff. gekennzeichnet.Die kursivgedruckten Inhaltsangaben
stammen vorder Verfasserirder vorliegendenArbeit.

Eine grundliche Archivalienstudesfolgte durch Petervon Bomhard im
Jahrl957(s. o. Kapitel V; allerdings habemich dieAngaben tbeAufbe-
wahrungsortund Signatur deArchivalien inzwischegrol3tenteils ver-
andert.Die im folgenden TedufgefuhrtenArchivdien wurdenvonmir
personlich eingeseherks sindhur diejenigen audenommendie fur
meinThema vorBedeutungsind.Sieentsprecherhinsichtlich Signatur
und Aufbewahrungsortlem Stand2023
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A1 1423

A 1456

As 1496

Eine Beschreibung aus dem Jahr 1546 erwahnt e
»Gnadtbriek fur Sanktlorian aus dem Jahr 1423. D
ser ist verloren. Erhalten ist nur die Beschreibung
dem Jahr 1546.

»BeschreibungSalbuch, Urkundenverzeichnis und
ventar aller Kirchen der Herrschaft Wildenwart). Get
haus Sand Florian.

Beschreibungind RegistraturBeseherim Beyseirbei-
der Kirchprébst mit Namen Jorgen Gackl von Miespe
und Jorgervon Oberreitt und SteffanMezgervon
Prugkdorffundanderen...«

»BrieflichUrkundt...

Iltem mer ain Gnadtbrief von Bischof Johannsenvon
Chiemse anno Tausent vierhundertt und dreyund
zwaintzigisten Jar.«

AEM,Pf. Arch. Prien D/1aXI

Zeugnis einer eigenen Kirchenstiftung in S&htian ist
die Kaufurkunde des Caspar Szilhaymer.

»CasparSzilhaymerverkauft an das St. Florians
GottshausX FNBASNEBSY Il XY iSy %

BayHStAGU Wildenwar, 8. Mai 1456

Am 9. August erteilt Bischof Ludwig Il. von Chiemsee
(14951502) SankFlorian einen Ablass von 40 Tagéa-
rin wird einedurch seinen Vorganger Bischof Georg Alt-
dorfer von Chiemsee (143495, + 1495¢rteilteWeihe
der Kirchaundihrer Altareerwahnt.

Ludovicus dei gratia episcopus ecclesie Chiemens
universiset singulischristifidelibus presentes litteras in-
specturis salutemin domino sempiternam
Deumplacarecredimuset in celishaberepropicium,cum
christifidelium mentes ad pia exercendum carita

142



opera debitisexhortationibus invitamus. Cupientes ic
tur, ut ecclesia sanctloriani filiali iure subiecta eccles
parrochiali in Prienn ngire diocesis unacum altaribt
inibi sitis et superioribus pretdis annis a felicis recorde
cionis Georgio episcopo Chiememsedecessor@ostro

cooperantegraciaspiritussancticonsecréis congruis fre-
guententur honoribus et a christifidelibus iugitevene-
rentur, omnibus vere penitentibus, qui in festivitatibi
et diebus infrascriptis, videlicet Nativitatis, Circumcis
nis, Egbhanie, Cene DominParascevesRkResurrectionis.
Ascensionis,Penthecostes, Trinitatis, Corporis Chri
Sancte Crucis necnon gloriosissime virginis M
quociens in anno occurrerintledicacionurret patrono-
rum ecclesieet altarium prefatorum et per octavas
eorundem memoratam ecclesiaghevocionis causai-

sitaverint, vota sua inibi deo persolvendo et pro fabrica,
minaribus libris, calicibus prnamentisaliisqueipsiusne-

cessitatibus, ut in vigore debito valeant conservari r
nus porrexerintadiutrices, quociens id fecerint, dem-

nipotentis dei misericatia ac beatorum Petri et PaL
apostolorum eius confisi suffragiis quadraginta dies
dulgenciarum de iniunctis penitencimisericorditerin

dominorelaxamus.

Volumus denique et auctoritate ordinaria ordinamus

dedicacionis dies eiusdem ecclesie in antea singulis ¢
dominicaproxima post festum sancti lacobi, dies ve
dedicacionis altariumdominica secundapost festum

sanctiMichaelisde cetero festive celebrentur. In cuiu
rei testimonium presentes littasfieri et nostri appensi-
one sigilli iussimus communiri. Datuim ecclesia nostre
Chiemensi die nona mensis augusti annongid millesimo
guadringentesimaionagesimasexto,

BayHStA,GU Wildenwart Nr. 2251496 1688) die Tran-

skription und Ubersetzungder Urkunde erfolgte durch
HerrnDr.Lupprian, StaatsarchiMinchen
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Ubersetzung:

Ludwig von Gottes Gnaden Bischof von Chiems
(>entbietet<) allen Christglaubigen, die diese Urkund:
zu Gesicht bekomme®ewigesHeilim Herrn.

Wir glaubendal? es Gott wohyefallt und <unsim Him-
mel Gunstgewinnt, wennwir den Sinnder Christglaubi-
gen mit pflichtschuldigen Ermahnuigen auf die
Ausibung frommer Liebeswerke richten. Da wir
winschen, dald die Kirche des heiligdorian die der
Pfarrkirche in Prien in unserBitzese als Filialenter-
stellt ist und vor einigen Jahren mit ihren Altaren vo
unserem Vorganger seligen Angedenkens, Bisclt
Georg von Chiemseg 1495, unter Mitwirkung des
HeiligenGeistesgeweiht wurde, hinreichend geehrt
undvondenChristglaubigenerehrtwerde, gewahren
wir allen wahrhaft Buldfertigen, die die genannte
Kirche an den nachstehenden Kichenfesten zt
Gottesdienst besuchen (namlich: NativitatisSancte
Crucis, wie auch an ddragen der ruhmreichen Jung-
frau Maria, wann immer im Jaldiesefallen,an den
TagenderWeihe undder Patroneder Kirche wdihrer
AltareundanderenOktavenundfir dasGebaudedie
Lichter, Bucher, Kelche, Zierat und andere fir ih
Erhaltung notwendigen Dinge mit hilfreicher Hand
beisteuern, fur jedeMal, wenn sie solches tun, durch
Gottes Barmherzigkeit und dielrbittender seligen
ApostelPetrusund PaulusvierzigTageAblal3 von Sin-
denstrafen. Ferner wollen und gebieten wir kraft un
serer Amtsgewaltdald die Weihe dieser Kirche kinftic
am Sontag nachJacobi, die Altarwe# jedoch am
zweiten Sonntag nach ighaelis festlichbegangen
werdenmdgen.

Zum Zeugnis dessen haben wir diese Urkunde schrt
und mitunseremSiegelbekraftigenlassen. Gegebeim
unserem StifChiemseam 9. Augustim JahredesHerrn
1496

144



A, 1512

Ein Kirchenund Stiftungsrechnungsbuch von 1512 fi
die inSankt Florian ausgefuhrtefrbeiten auf:Ein von
Grundauf neuer Kirchenbaumit einemhochaufgefthr-
ten TurmseianStelleder kleinen Kapelle gebaut und di
Altére darin errichtet wordengieshabesechslahrege-

dauert.SanktFlorianseidadurchin groReSchuld geraten
AulRerdem seien weder digcapelln«nochdieAltaredarin

geweiht.

»SandFlorian Capelin

Nota was der pau ist, da man da gethan hat, zuers
hat man dageprent einen Kalchoffen auch hat man de
etwo manig hundet sick prochstain, der geleichn in
tuft zeil ungewelbstain brochrun aufd Notturfft ein
claine alte capelln ganz nyder gelegt, eim andrer
weytter, lenger, urhdcher, dan dalt, widerumbvon
grundt auff, kor un lankhaus gepaut, un darpey aine
turn nebn der cappelln, un sagrastia inen un aussn ve
worffn un tunicht, darzu gewelbt un verestricht, un
drey altar darein gemacht, an dem pau man als pe
den sechs jarn gearbait, aublt man auffdi kirche un
den kor gesetzt eimews uberzimerun mit schnedach
gedeckt abeauf dem turn ist noch wedermer nach
dach, mit dem gepau ist dieapelln Sand Florian in
grossSchuldkumn,wie da hernachstet.

Nota was diapelln Sandlorian schuldig ist, un zu dem pz
X andnomen hat.«

Danach wird aufgefiihrt wie und wo die Summe entlie
wurde (in Prien, Hittenkirch, Greimharting).

»Summa was diapellnSandflorian zu dem pau ukelieg

SYRYy2YS KI G dzy y20K &OKdz
84 rheinische Gulden «.
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As 1528

As 1537

A; 1614

»Noch ist weder dCapelln oder dy altar darin nicht ge
weycht.«

StAM Geistlicher RakirchemechnungerMinchen3067

wird unter »Einnahmen« die Stiftung einer Kuh we:
einer »prunst« verbucht:

»Hanns von Ramerstatten hain Kuh gestahft aine
Prunst halb und die selbst gelest umb 2 gulden 1
an goltX ¢

StAM,Hohenaschauer Archiv R 3239

Die bei Bomhard unter der Signa&tAM/KrAM, Briefpro:
tokolle Hohenaschau und Wildenwart, Fasc, \1&rhor-
protokolle erwahnte Quelle aus dem Jahr 1537, in v
cher der Maurer Cristan Mulhaimer bei einem Verhor
Gericht aussagt, er seX bey den achtundvierzig Jahre
(d.h.vor48 Jahrery %S dza 0 SA (Belstgriger
wesenX« und (habe) zu Sand Florian Méildenwart»X
ein Gaden(= ein Stockwerkjauf den Turn gesetzK«
(Bomhard 1957, Seite 17Anm.206), war trotz intensive
Recherche nichtuzfinden;auch Frau Mannsbart, StAN
schreibt in ihrer #8/ail vom 13.02.2023, dass dsinerlei
Hinweis auf die Estenz eines Protokolls aus dem J
MpoOTda& TA odie SelisRS NR I+ ESANXK | NLJ
YAOG RSY \wbgiKniJ mpno d

erhalten die drei Altare in Sankt Florian, nachdem sie
reits imJahrl1612/13von demMaler Hanns Schirmpec
aus Rosemeim renoviert worden waren (Bomhatd57,
Seite 171Anm.212), eine Fassung mit Holzgittern v
»getratten Stéafflen< durch Meister Thoman Huebe
Casparn Khrueg am Angeu Prien besorgte die Drech
lerarbeit, Hans Schirmpecknarbolierte«(marmoriate)

dieseGitter.

StAM,Hohenaschauer ArchR3184
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As 1642

Ao 1652

A0 1680

Maurermeister HoilR baut die Vorhalle an der Nords:
der Kirche.

StAM, Hohenaschauer Archir 3242

Werden zwei nheue Seitenaltare errichtet.

»Ausgaben St. Florian 1652

AulRgab aufGebey. Herrn Peter Weil3pacher Mallern
Khuffstain vor die 2 angefrimbte Seitenaltar bezahlt <
ner Bedingnis nach 223 Gulden. Marxen Khurz Khis
in Khufstain bezalt 63, ... Herrn Johannes Hornner Piltl
ern in Schwaz 37 Gulden 30 Heller ausgehérmidig Mal-
lerngesellen Trinkgol8 Gulden, den Khistlerngeselle
ebenfalls 3 Gulen, des Pilthauers Sohn 1 Gulden.
Deneso die Altar von Khuffstain nachher St. Florian
fihrt, Fihrlohn7,30. Dem Schmid so die Pender, Nac
auch wal sie in einem und andernbgaucht, gemacht,
ihne geben 1,40, in Uffsetzwein hergeben den Maller |
Khistler dem Mauwgr, und den Maller und Khistlemuge-
holfen, geben 24 Gulden«

StAM,Hohenaschauer Archir 3242

Im Verzeichnis der Verrichtunga&ines Cooperator
von Prien werdeidie Gedenktagefur die SanktFlori-
anskirche genannt:

»VerzeichnisVerrichtungeines Cooperatorszu Prien
nachAbteillung der Pfarr St. Florian:
St JosephiSt. Florianj St. Anna St.Wolfgang.

AEM Pf. ArchPrien 0/2b,Verzeichnis der Verrichtui
gen
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A1 1691

Aix 1707

Im InventariumvonSt. Florianwird unter anderenAus-
stattungsstiickereinewertvolleSilbertafelgenannt:

»Inventariumyber all und iede Bei dem wardt S. Flo-
rianj Gottshaus oberhalb Wildenwart verhandener
Y NNOK Sy al 06R1 XX Tdfl datan ist das
Graff Preysingshaugu Minchenin Silber.. «

StAM,HA,A 2555

IneinerKirchenrechnungonSt.Florianwird erwahnt,
dassdie ursprunglichePredellaund der Auszug(Ge-
sprengedesHauptaltar9 entfernt und durchneueer-
setztwordenseien:

»Dieseg5ottshausyon Holz und Schreinerarbeit ge-
machte Choraltarfues (Predella) ist Elters halber gan:
verfault und alsozermodert gewestdal3 zur Ver-
schittung des beim Einfalleslem Gottshaus zuge-
hert etlichen Schaden die Notturft gewedie Altar-

T dzSa MathisLettenpichler Schreiner zu Ho-
henaschau den Altarfues vollig von neuem mit erho-
bener aufgewdlbter Arbeith darzu die GRimbRer,
Rundtel, GroRe Seidtensaulemynfl) ainnso ann-
ders Laubwerch... gemacht«, Georg Ferdinand
Hartmann, Bildhauer in Wasserburg, aber »das
Laubwerch, den Auszug auf die Capidell vnne
Schnirkl,in allem aber 52 Stuckhayeiters »vf das
GRimbRwerch, so atas lahr zesein angeschinnen, 2
grosse sizente Englein vBildthauerArbeith«, X »2
grosse Laubwerchambt dem Gkenck mit Sonnen
pluemen«.ein Altarkreuz sowie acht Leuchter, und zu-
letzt noch 170%auf ain iedes Egg ain May Stock mit
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A1z 1798

A4 1830

A5 1838

ainn in die Hoche gehentem Geflamm Werajee
schnitzt. Jaob Carnutsch, Maler iRrien,fasge alle
neuen Teile des Altatdarmorierungund Vergol-
dung) und malte»vf des AltarsOberes Postamen-
tum (=in dem Auszugin ain Rundel S: Gayii Bildt-
nus«.

StAM,HAR3244-3252

In einem Anweisungsbuder Pfarrkirche Prien kann
manunter dem 4Mai 1798lesendass

»X am FestdesHeiligenMartyrius Florian... ein Lob-
liche Pfarrgemeinde mit dem Kreutz nach St. Floi
(geht), allwo nebst Frihmefl3 der HI. Gottsdienst n
Amt und Predigt wirdgehalten werden. Allwo aber
wird fur Monika Vachmayringeehrte Schusterinvon
Rimstingdie BruderschafiMel3egeleserx

AEM,Pf. Arch.PrienNr. 0/1, Anweisungsbuch

Mit Schreibenvom 12. November1830 der Kamme
des Innerenwird die Filialkirche St. Florian von Pri
nach Frasdorfimgepfarrt.

StAM, LRA56871

In einem Schreiben des Baron Ow vardanuar 183€
von der Kirchenverwaltung St. Florian an das Land
richt Prien bittetBaronOw, einergotischerSeitenaltar
der St. Florianskirchegder sich in sehschlechtem Zu
standbefand, und den Cooperat&cheuerl auf eigen
Kosten restaurieren und bemalen liel3, déooperator
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zu Uberlassen, da die Gemeinde und Kirchenverwal
wegen zu hoher Bauschulden die Schuld an ihn 1
bezahlerkdnne:

»In der Filialkirche St. Florian befindet sich an dei
nordlichen Wand aufgestellt ein gotischer Altar.
Schrank mit zwei Fligelmd vier Statuen(Holzskulp-
turen). Derselbebefand sich friiherm Vorhause der
Kirche und in sehr ruinésem Zustande uohieéb des-
halb auch ganz unbeachtet und im Inventar der Kir-
che unerwahnt. Vor 2 Jahren (1836) bat uns der ehe
malige Coperator von Vogtareuth, Herr Scheuerl,
die Kirchengemeindemitglieder von St. Florian ..
ihm diesen Altarschrank m$tatuen zu Uberlassen,
hat denselba restaurieren und neu bralen lassen
und wieder in der Kirche aufgestellt mit dem Ansinnen
die Kirchenverwaltung.. mufte ihm denselben nun
die Summevon 200 fl (= Gulden)ablosen. Man liel3
die Sache auf sich bedran, bis in neuester Zeit Herr
Scheuerl.. den Altarschrank aigenthum zurickfor-
derte...«

Danach folgen ErklarungeweshalbdasGeld nicht
aufgebrachtwerdenkonnte.

Grunde: kein Geld wegen Tilgung hoher Bauschul
auch privat wollten die Kirchengemeindemitglieder «
Geld nichiaufbringen;siehattenkeinevVerwendundgtr
denAltarschranker sei wurmstichig; darauf fragt O\
an, ob der Schrank Herrn Scheuerl Uberlassen wel
solle. Die Skulptureseienaus dem Anfangles 16.
Jahrhunderts, der Schrank sei wertlos. Es folgat:
achten,die zum Inhalt haben,dassder Altar Herrn
Scheuerliberlassen werden solle

StAM,LRA110037
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Ais 1853

A17 1855

wird der spatgotischeHochaltar, das Kirchengestih
und danach die Kirche restauriert

1. Mérz 1853Schuldentilgungsplan1100Guldenfur
HerstellungdesHochaltaran der Fil. K. St Floriang
21.Marz 1853: Genehmigung

20. Juli 1853 Schreiben an das Koniglichandgericht
Prien von der Kirchenverwaltug.Florian:

Inhalt: Genehmigung zur Durchfuhrung destaerie-
rung des Altars und des Kirchengestllidgie um Be-
zuschussundur die Restaurierungder Kirche Kosten
693 fl, 21 Ar, zuziglich Gemalde &rckseitel4 fl, Al-
tarantritt 14 fl, 48 Ar.

StAM,LRA110037

Am22.April stelltdie KirchenverwaltungonSt. Florian
beimKaoniglchenLandgerichPriendenAntrag, die bei-
den spéatgotischen Seitenaltare der in der Nahe gele
nen Kirche H6henberg fur St. Florian anzukaufen
restaurieren zu lassemauf Herstellung des westliche
Portals einesneuenPflasterbodens und bittet um Ko
tenerstattung der Schulidir denvonCooperatoiScheu-
erl wiederhergestellterSeitenaltar vorst.Florian:

»... ganzentsprechendeSeitenaltareder Kirche H6-
henberggegen eine Barsummevon 1100fl ... mit Da-
rangabederalten Altare von St. Florian und der Kan:.
dieser Kirche erworben .und erstere dann restau
riert, fr letztere aber eine entsprechde neue Kanze
angefertigt werden .. Maximalbetragvon 900 fV/:500 fl
fur Restauration der beiden Altare, 400t die Kanzel
LK
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A1s 1855

Ao 1871

Ao 1888

»... Herstellung des westlichen Portals, eines neuen P
terbodens und neuer Kirchenstiihle Summe von 65t
fl/A5 Ar .. sowie ... eines auf Kosten des darmalig
Cooperators P. Scheuerl in Frasdorf restaurierten |
nen Altarchenseines wahrerKunstwerks um die Re:
taurationskostenzu 200 fl beschlossemie zu diesem
Zweckebendtigte Summevon 2850fl 45 Ar ...«

StAM,LRA110037

23. Juni: Der Antrag vom 22. April 1855 wird abgele
(Schreiberder KoniglichenRegierungkammerdes|in-
nern)

StAM,LRAL10037

Ein Verrichtungsbuch der Pfarrkircherien aus dem
Jahr1871 (Inusum eccl. par.) enthalt ein Gebet das
heiligen Floan gewidmetist:

»... Heilige Maria! Bitte fur uns, Konigin darN NIi & P
Heiliger Florian! Bitte fur uns. Deutscher Blutzeuge
Zierde vonOsterreich! ...Unerschrockener Bekennerl
Tapferer Kriedseld! ... Standhafter Bekenner de
christlichen Glaubens! .Bitt fir uns! Mahnerfir den
Dienstund die Pflicht.«

AEM,Pf. ArchPrien0/2b, Verrichtungsbuch

Am16.JunischreibtPfarrerLochneiln denErzbischof:

»Betr.: Restauration der Kirche St. Florian mit Plan
zeichnungerund Voranschlagen.«
»...DerSchreindesHochaltaresgehort der letzten
Periodeder Gothik an und ist sehr wertvoll. Vor etwas
mehr als dreiBig Jabn (1853 wurden obere
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A1 1888

A2 1889

Axz 1889

Predellaund Aufsatzneu dazugefertigt und der Al-
tar restauriert ..« »Es ist jetzt beantragt, das Rip-
penwerk der Kirchen, dasur Zeitnur gemalt ist,
neu zu ziehen, die Kirche auszutiinchen, resp. ausz
malenund die beidenSeitenaltarezuentfernen...«

AEM,PfarrA Frasdorf Fil. St.Florian18651919,
Signatur: BB001/3, Pfal5508

Am 23. Augusttellt Pfarrer Lochnen einem Schreibel
andasKoniglicheBezirksamtRosenheineinen Antrag
auf Restaurierunder St.Florianskirche:
DasRippenwerksollneugezogengdieKircheausgemalt
und die unpassendeiseitenaltareentfernt werden.

StAM,LRA110037

Am 20.August teilt Pfarrer Lochner dem Erzbischo
mit, dassdie beidenbarocken Seitenaltaraus der
St. Florianskirche entfernt waenseien.

AEM,PfarrA Frasdorf Fil. St.Florian18651919,
Signatur: BB001/3, Pfarr3608

Am 30. Oktobeschreibt Pfarrer Lochner, Frasdorf,
das Konigliche Bezirksamt Rosenheim, dass die ar
Dezember 1888enehmigten Restaurierungsarbeite
durchgefuhrtunddabei seien die Gewdlberippen dur
Stuckateur Biehl aus Munchen hergestellt und die
che ausgemalt wordersein noch nichtausgemalt
seien der Chorbogen, die untere Wandflache des C
unddasVorhaus.

StAM,LRAL10037(18531916)
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Aos

1896

1920

1920

1920

1922

SchreiberPfarrer Lochner an das Konigliche Bezirks
Rosemeim vom 19. August: Die Restaurierungsarl
ten (Genehmigungen vom 25. Dezember 1888 unc
Méarz 1889) hatten von 188%is 1896 gedauert und
seiemunvollendet

StAM,LRA110037

Gem. Schreiben des Katiscghen Pfarramts Frasdo
an das BezirksanRosenheinvom8. und9. April 1920
wurden die Reliefsder Hochaltarfligelvon der Firma
Vitzthum undSchleeAlt6tting, konserviert.

StAM,LRA56871

Gem. Schreiben Pfarr&inkler, Pfarramt Frasdorfan
das BLfD vomt. Mai 1920, seien didochreliefglesAl-
tarsam8.und9. April 1920von der Firma Vitzthum un
Schleevom Holzwurmschaden befreit umdstauriert
worden,Preis240M.

BLfD Akte St. Florian

Am14. Dezemberl920schreibtdie Kirchenverwal-
tung Frasdorf an das Bezirksamt Rosenheiass
neue Kirchenstihle von SchreinermeisterAnton
Mayer, Prien, hergestellivordenseien.

StAM,LRA56871(18531916)

Gem.Schreibervom 10.111921 sollenm Fruhjahr
1922die Gemaldeler Altarrickseitenach einenkKon-
zept vonHerrnHagergereinigt werden.

BLfD Akte St. Florian
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Ao 1956

Asp 1958

Am15. Juli teilt das Landesamt fir Denkmalpflege
Kirchenverwaltung Frasdorf mit, dass die alte Rok¢
bemalungder gesamten Decke, die sich vorher ur
der Turhe befand, freigelegt worden sei umaoniert,
dassdasalte fir dasRaumbildbesordersschione Zie:
gelpflaster imSchiff herausgerissen und durklinst-
steinpflaster ersetzt worden sei, ohne dsnkmalamt
zuverstandigen.

BLfD Akte St. Florian

Gem. Aktennotizzon Herrn Taubertvom 22.09.1958
wurdendie Skulpturen des Hoaltars von St. Floriar
durch das Landesamt fur Denkmalpfleg®m 17. Sep:
temberuntersucht. Zunachgrfolgt eine Farbanalyse.
danach beschreibtTaubert denallgemeinen Erhal-
tungszustandwie folgt:

Die Figuren héattexlie fir 1500 typischen reichen, se
glanzenden Fassungen besessen. Die Reliefs au
Flugeln seienwie kleinere Freilegungsproben zeigte
unter reicheVerwendungson Glanzgold und Silber g
fasst gewesen. Die freie Ruckwdrate ein versilbertes
graviertes und gewuggeltes Brokatmustegezeigt.

»Die alten Vergoldungerhzw. Versilberungen wurde
vor derletzten Neufassungabgewaschenauf demalten
Kreidegrund wurden teilweise dicke neue Griunde a
getragen Diefarbigen Partien der alten Fassung wi
den bei der letzten Neufassunigdiglich Uberstri-
chen.«

Taubert schlagt vor,»die urspringliche Fassung, <
weit vorhanden ... wie auch die alterundierschich-
ten auf den Figeen und der Schreinriickwandorsichtig
freizulegen...«

»Die stark restauriertenrafelmalereiender Schrein-
rickseiteund den AulR3enseiten der Fligel sollten ledi
lich gesichert waten (Blasemiederlegenusw.)«

BLfD Akte St.Florian
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Az1 1964

Az2 1965

Azz 1968

Ass 1970

Am 25. Mai 1964 schickt die Firma Williroidioch-
stéatt, ein Kostenangebot Uber die Restaurierudgs
Hochaltars. Geplant war, digdickenUberstricheder
spateren Fassungenabzunehmenund die alte ur-
sprunglicheFassungdesSchreinswieder herzustellen
die Glanzvergoldung und Versilberung an den Sté
und der gro3en Hohlkehleu erneuern, das Mittelfelc
der Schreinnische neu zu grundieren, nach altem
gefundenem Musterzu gravieren undzu vergolden.
Das neugotisch&chnitzwerk inDberteil des Schreir
sowie die Figurensockel sollten gereimgt) gefasst
und die schadhafterVergoldungerdesOrnaments er-
neuert,die Tafelmalereiauf der Schreinrickwandind
auf den beiden seitlichen Fligeln gereinigt westau-
riert werden.

BLfD Akte St. Florian

Am 12. April berichtet Pfarrer Hartl vom Pfarramt Fr
dorf in einem Schreiben an das BLfD, dass die Resti
rung des Altars abgeschlossen sei.

BLfD Akte St. Florian

Am 4. Oktober schreibt Pfarrddartl, Katholische
Pfarramt Frasdorfan das BLfDJassbei derRestaurie-
rungdesHochaltarsder Muhlsteinvomhl. Florian(eine
Zutatdesl19.Jahrhundertsgntferntwordensei.

BLfD,Akte St. Florian

Am30.6.1970ragt Gebhardf BLfDQin einem Schreibe
an dasPfarramtFrasdorfan, wann und weshalb der A
taraufsatz der StFlorianskircheentfernt worden sei
dertrotz seinerEntstehungseitim Jahrl853
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Ass 1988

Azs 1990

»... sicherals Ersatzeinesélteren originalen Stuickes
und X auch heute noch notwendig(ist), um dem
Schrein seine rechte ZuordnuzgmRaumzu geben«

BLfDQ Akte St Florian

Am 7. Mai 1988chreibt Dr Kratzsch, BLfD aRrof.

Arndt, Kunstgeschichtlicheéseminarn Goéttingen dass
die von Rueland Frueaofler nahem Schiler gemalte
Tafelbilder des Hochaltars in den 1950er Jahren mi
tanweil3-Pigmenten retuschiert worden seien und ¢
veradndert und zersetzt hatteie Tafeln miussten de:
wegen entretuschiert und voneuem mit einwand-
freiem Pigmentetuschiert werden. Auch dieassun-
gender vier Schnitzreliefs, di#889 Uberfasstund um

1955 x»freigelegt«worden seienseien mit minderwer-
tigem Retuschmaterial behandelt worden und jetzt

zumTeilvolligverandert«

BLfD Akte St. Florian

Zustandsbeschreibung Dr. Weis, BLfD, Minchen,
BesichtigunglesSt.FloriansAltars:

»Die Malschicht ist in grof3en Bereichen stark verblicl
in groRen Teilbereicheausgemagertvor allem sind rote
und grune Farbflachen stark verschossemd ausgebli-
chen, diesndglicherweiseauch Folgedlterer Restaurie-
rungsmalRnahmen.. samtliche Gemalde.. z. T. erheb-
lich Ubermalt, samtlich&ketuschen bzwUbermalungen

. stark verandert. Der Randbereich der Fliigelgemé
bei der Neufassung dé&tahmenschenkehittiberstrichen
... (danachwieder farblich korrigiert) ... [die] aul3eror-
dentlich schlechte Qualitat der Retuschemihrt von der
Verwendungungeeigneter Titanweil3pigmenteei der
letzten Restaurierung. .«

BLfD Akte St Florian
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VII. Anhangll: Grundriss, Skizzen, Kopigr.)
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B

Anordnung der Flugelreliefs des St. Floriaftsrs in St. Florian,
Chiemgau

l. Nach einer Zeichnung aus dem Jahr £852

1. Gefangennahme 4. Auffindung des Leichnams

2. Verhor 3. Briickensturz

Il. Nach einer Zeichnung aus dem Jahr 188D, Minche)i?’

2. Verhor 1. Gefangennahme

3. Briickensturz 4. Auffindung des Leichnams

l1l. Aktuelle Anordnuni?®(s. Abb. 2)

1. Gefangennahme 2. Verhor

3. Briuckensturz 4. Auffindung des Leichnams

326\gl. Bomhard 1957, S. 177 m. Anm. 217

327Ebd.; vgl. Bund B.

328 Die aktuelle Anordnung der Flugelreliefs entspricht der Anordnung der Feiertagsseite
eines Retabels mit gedffneten Fligeln (s. Skizze Schindler 1978, S. 22).
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Bs

Fotokopien aus dem Kircheand Stifungsrechnungsbuch von Sakkd-
rian/Chiemgau aus dem Jahr 1512
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B4

Lageplan der St. Florianskirche
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Bs

(Erz) Bistimer in Altbayern, Franken und Schwaben um 1500
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Quelle: https://www.historischegexikonbayerns.de/Lexikon/Bistumsor-
ganisation
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Der Sankt Floriansaltar im Chiemgau Anfang des 16. Jahrhunderts

Fliigelaltar der Filialltirde Gt. Flovian im Ghiemgau, Anfang des 16. Faheh.

1923S. 9.Die Anordnung der Reliefs entspriathéer

Foto aus: Schlecht

Anordnungll Skize Bder vorliegenden Arbeit
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Br Zeichnung des Sankt Floriaflars in Sankt Florian im Chiemgau von
1888

Fotokopie heuteBLfD, MiincherDie Anordnung der Reliegntspricht der
Anordnung Il Skizze &er vorliegenden Arbeit
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